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NOTIONS ELEMENTAIRES DE MUSIQUE

——

DES NOTES, DE LA PORTEE, DES CLEFS.

On appelle Notes les caractéres dont on se sert pour écrire la musique et qui servent &
eprésenter lessons.

Les notes se placent dans un ordre ascensionnel. Chaque son de la gamme prend un
acm propre qui lui appartient Exemple: DO, RE, MI,FA,SOL,LA,SI.

On distingue deux choses dans une note,1? sa tonalite, qui dépend de la place quelle
occape sur-la portée en rapport avec la clef, 2° sa valeur, qui dépend de sa forme.

On ecrit la musique sur cinq lignes paralléles qui ¢
. . 2 2
comptent quatre interlignes, et que Fon nomme portée. { i interligne Goo®
" - . . QT =
On ajoute quelquefois a la portée de petites lignes supplémen. =]
taires.Cés lignes supplémentaires se placent soit audessus,soit audessous. =soco —5

On appelle clef le caractere de musique qui est placé au commencement d'une portée,
peur faire connaitre le nom des notes.

1l y a trois sortes de clefs: la clef dEt |E,la clef de Fa©): et fa clef de Sol%

La clef d’ut se place surles I”° 2¢ 3¢ el 4° lignes.

La clef de fa se place sur la 4° ligne et sur la 3¢ligne.

La clef de sol se place sur la 2¢ ligne.

On nomme Ut ou Do, la note coupée par la ligne qui passe entre les deux branches de
la elef dait, et Fon part de cet ut pour nommer les autres notes.

On nomme Fa la note coupée par la ligne qui passe entre les deux points dela clef de
fa, et l'on part de ce fa pour nommer les autres notes. :

On nomme. Sol la note coupée par la ligne qui passe dans le rond de la clef de sol
et on part de ce sol pour nommer les autres notes.

EXEMPLES.

clef d'UT {*ligne. Clef d’UT 2°ligne. Clef d'UT 3¢ligne.
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clef d'UT 4°ligne.

) U
00,RE, M1, FA,SOL,LA,SI, DO

R, -
0Q, RE, M, FA, SOL,LA ,SI, 00.

Clef.de FA 3%ligne

00,.RE,MI, FA,SOL,LA, SI, 00,

e
: Clef de FA 4% ligne.
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D0, RE,M1,FA,SOL,LA, SI, DO. FA,SOL,LA,S!, DO,RE,MI, FA. FA,SOL,LA,SI, 00;RE, MI, FA

Clef de SOL.

1 » —
SOL, LA, Si, DO, RE, Wi, FA, SOL.



FIGURES DE NOTES ET DE SILENCES, VALEURS EQUIVALENTES

RONDE., BLANCHE. [ NOIRE. , CROCHE. | DOUBLE CROCHE TRIPLE CROCHE QUADRUPLE CRCZ-:
RO A I A IO ) 7
Pause. | Demii pause.| Soupir.| Demisoupir,| Quart de soupir. |. Huitiemede soupir. Seiziéme de s:x:zim,
| ) g g
La Ronde o vaut 2 blanches ou 4 temps et a pour silence la pause............ T
La Blanche f vaut 2 noires ou 2 temps et a pour silence la demi-pause ............ =

I.a Noire d vaut 2 croches ou | temps et a pour silence le soupir. ...

\

~f

La Croche ﬁ vaut 2 doubles croches ou% temps et a pour silence le demi-sgupir. .. .

L

La Double croche g vaut 2 triples croches ou % de temps et a poursilence ]e'%&de soupir. ..

J'.U

LaTriple croche g vaut 2 quadruples croches ou/ detemps et a pour silence le huitiéme de soupir.

..NUQ

La Quadvuple eroche g vaut /6 de temps et a pour silence le seiziéme de soupir ......

Quand une note ou un silence est suivi d’un point(F-) ce point augmente cette note ou €2 si.
lence de la moitié de sa valeur.
Quand il ya deux poiuts successifs le dernier point vaut la moitié du premier.

DES GAMMES.

On appelle gamme 1’échelle ascendante ou descendante des sons.

On distingue deux sortes de gammes: 1° la gamme diatonique, 2° la gamme-chromatiy. =

On nomme gamme diatonique la gamme qui procede par tons et demi-tons;on nomm= J: e
chromatique celle qui-ne procéde que par demi-tons. t.l,;we‘]

La gamme dzatomqup se compose de sept termes de huit degrés. [Le 8% s’appelle: oct1:2 i

Chaque degré d'une gamme diatonique se distingue par un nom qui lui est propre. L» =re.
mier s’appelle tonique, le second sus-tonique, le troisitme mediante,le quatrieme sons- .
minante, le cinquitme dominante,le sixieme sus-dominante, le septitme sensible.

C
[Eges

On compte dans la gamme diatonique cing tons et deux demi-tons.

EXEMPLE 0 UNE 5 . a si_-_ 93
GAMME DIATONIQUE A—ps —Re———WI ——FA— ot = P —.
EN UT, Y - S \Ioﬂ O © (? —demitT

v e S -Dominante, Sus-damindnte. Sensille.

Tonique. Sus-torique. Médwnte. Sous-dominante.

La distance d’une note 3 une autre se nomme {ntervalle.

Le nom de chaque intervalle musical exprime le rang de la note ol I’on va, par rappoit = la
note. d’ob Ion part.

Il y a huit sortes d’intervalles. 1°unisson, 2°la seconde 3°la tierce, 4’ la quarte,5°la 7+int2,
62 la sixzte 7° la septiéme 8°1’octave.

EXEMPLE S Querte~ Quinte. Sixte. Septieme. 0.:..:
DES INTERVALLES &I Secondedf o rorcear— ‘ m— © 2°°]
SUR’ 1: RSSO S o PO -a® ; Y A
UR'LA PORTEE. -5 = o O oo O gt ovt, o o ' o



DES MESURES.

. . ? .
Un morceau de musique se partage en parties égales que lon nomme ‘meswres, les mesures
se séparent les unes des autres par une petite barre: = qui traverse la portée. Aprés 1a

derniére mesure dun morceau on place une double barre: =] qui en indique la fin.

On divise la mesure en parties égales que I'on nomme temps. Afin de faire sentir la
durée juste des temps,on les marque par des mouvements égaux de la main oudu pied,
soit-en solfiant,soit en exécutant un morceau sur I'instrument. :

1l ya deux espéces de temps, les.temps forts et les temps faibles. ‘ |

Les mesures les plus usitées sont: 17 la mesure & quatre temps, 2°1d mesure & dews.temps;
3°la mesure a trois temps et aussi le douze-huit,le neuf-huit,le siz-huit, le trois-huit

La mesure a quatre temps ’indique par un grand C ou 4 et a pour unité de mesure
la ronde o, mesure & temps binaires, noire unite de temps.

‘La mesure 3 deux temps s’indique par les chiffres .z%. et a pour unité de mesure la
blanche. Z mesure & temps binaires, noire unite de temps. . ‘

La mesure & trois temps s’indique par les chiffres -*2— et a pour unité de mesure la
blanche pointée p -»mesure a temps binaires, noire unité de temps.

La mesure & douze-huit <'indique par les chiffres 12 et a pour unité de mesure la
ronde pointée © -, mesure a femps ternaires, noire poz’n?e’e unité de temps.

La mesure a neuf-huit ‘s’indique par les chiffres 9 et a pour unité de mestire: f—\r
soit neuf croches, mesure a temps ternaires, noire pointée unite de temps, '

La mesure 3 siz-huit s’indique par les chiffres 6 et a pour unité de~=mesure.='vr-
soit 5ix croches,mesure & femps termaires, noire pontée unité de temps. ;

Enfin la ‘mesure & trois-huit s’indique par les, chiffres 3, et a pour unité de mesure
la rosoit trois croéhes,mesure a temps binaires, eroche unife de temps.

L on rencontrera dans certains morceaux de musique ayant en téte de la portée et a.
pres la clef un grand C barre'((b'-,)quoique le morceau soit composé de figures de notes
représentant Punité de la ronde. Dans ce cas le morceau devra se battre b deux temps ;

la mesure ne sera pas doublée pour cela, seulement chaque figure de note perdra la moi.
tié de sa valeur ordinaire.

Les mesures composées ou divisées se battent: 1° & trois temps, quand le chiffre su.
périeur est impair: trois ou neuf (3 ou9) 2° & quatre temps, quand le numérateur est di.
visible par quatre, 82 4 deux temps-quand le chiffre supérieur est divisible par deux.

MOYEN POUR APPRENDRE A BATTRE LA MESURE.

MESUREA 2 TEMPS.A 3 TEMPS. A 4 TEMPS.. A SIX HUIT. A NEUF HUIT, A DOUZE HDIT,
3 4 4.5.6. 7.8.9. 10.11.12,

\ 2 2Une_n_o.tflpx 3 Trpis croches t:oisc\r,é.s,s.- ;
B chaque parimouvt par ML \
Jmouvt -

1 1 1 1.2.3, 1.2.3. T 4.2.3.

Prononcez les chiffres indiqués sur chaque trait en battant la mesure. Pour le 15 3
et 2 prononcez lgs chiffres 1,2,3 qui représentent les trois croches -qui composent les temps.
et &ites un petit mouvement par chiffre sur le temps ol ils sont placés.



TONS ET MODES, ORDRE DES DIEZES ET BEMOLS

On.appelle fon le rapport qui existe entre un accord et deux autres accords.

La premitre et la derniére note d’une gamme se nomment tonique, par rapport au
sens musical.

On appelle mode, la maniere d’stre d’un ton.

On distingue deux sortes de modes: 12 le mode majeur et le mode mineur.

Dans un ton quelconque le mode sera majeur si la tierce de la tonique est majeure, si
au contraire la tierce est mineure, le mode sera mineur.

Le mode majeur et le mode mineur qui ont la méme armure quoiqu’ils apparticnnent
a des tons différents, se nomment modes relatifs.

Ou reconnait la tonalité d’un morceau de musique par des signes nommés diézes et
bémols (3. b) que Von place en téte du morcean et aprés la clef dans un ordre générateur.
On appelle ces diézes § et bémols b constitutifs. Les diézes se présentent sur la portée dan§
un ordre de quinte ascendante: (Fa. 07.S0L.RE.LA.M1.5T) et les bémols dans un ordre de quinte
descendante: (s1. MI. LA-RE. SOL.UT. Fa)

EXEMPLE SUR LA PORTEE.

A ﬂ g A | A v X A u
[AL. TR 2 1 7 O ) 2 S | [ ERKA X [V R § ) q
.4 b ) &L hH 1V U y .4 X o 3 V.48
i 1. o W 5] | 4.0 NdBN)) l—- 1 BN £ X [ £.0Y
A il Y v_ 17 ANAYA ANAY
Y gitzes. ¢ BEMOLs. Y DOUBLE DIEZES. ¥ DOUBLE BEMOLS. ;

Les diézes et les bémols de ’armure agissent i toutes les octaves des notes qu’ils af _
fectent, et pendant toute la durée du morceau.

'y a aussi les diézes et bémols accidentels, c’est-a dire ceux que I’on rencontre pla_
cés devant une ou plusieurs notes dans le courant d’un morceau. Ces diézes et ces bé_
mols qui ne se presentent que passagtrement nagissent que pour la mesure ot ils sont
placés. :

Le ditze accidentel hausse la note d’un demi-ton, le bemol baisse la note d'un demi-ton
le bécarre b remet la note dans son.état naturel;le double diéze X hausse la note de deux
demi-tons, le double bémol tb baisse la note de deux demi-tons.

Le diéze simple ou le simple bémol remet la note doublement diezée ou bemolisée dans
son état naturel.

'MOYEN POUR CONNAITRE LA TONALITE D’UNE ARMURE
AVEC DES DIEZES ET AVEC DES BEMOLS.

Pour connaitre la tonalité dune armure diézée, prenez le dernier ditze,une seconde mi_.
neure (ou un demi-ton) au dessus de ce diéze est la tonique.

Ainsi si vous avez.un dieze qui est FA# sa seconde mineure est sol,or donc;sa tona.
lite sera sol naturel majeur. Si vous avez deux ditzes,le dernier se trouve étre uT #, la
seconde mineure ¢’UT# est re, done la tonalité sera ré’l majeur, et ainsi de suite,

Pour les bémols, I’avant dernier de 'armure est toujours la tonique. Ainsi avec un (b)
bémol quiest s1b la tonalité se trouve une quarte au dessous la quarte de s1b étant fa, .
la tonalité se trouvera étre_fa naturel majeur. Si yous avez deux bémols qui sont s1.m1. 2@

vant dernier étant si, la tonalite se trouvera étre si b majeur et ainsi de suite.



DU NOMBRE DE DIEZES OU BEMOLS
QU’IL FAUT A CHAQUE TON MAJEUR ET A SON RELATIF MINEUR

TONALITES AVEC LES DIEZES

UThmaj. SOLimaj. REhmaj. LAY maj.- MIj§maj. SIY maj. FA § maj. UT % ma
A J#h by "JM JgnéﬁuJ ot h maj QALfOJ ot j -
(@) 1+—O 1 pous) a Te—— A8 i
S # 03 A —o i arar
rela(zf relatif relatif relatif relatif relatif relatif relatif
o) # s # w i aft . sl .
- - = hia e S v @ ) e HEA—O T ey
;’ O — O LS o +t 5 TS it i[; - ++ e
')LAhmin.EMlhmin ‘; Slhmin.i FA 4 min. ; UT # min. S SOL § min . RE ¢ min f LA # min 5
. o i o . . : :
UT: maj. | SOLymajl RE§maj.! LAfhmaj. ! MIymaj.: sSigmaj. + FA#DY. . UT # maj.
i ' i ! ! o 1 Qo ‘
e ' H a ‘ - O ' b — i EXY 0 H Ty i M gy '9 7:
Q [ 2O ) .4 g 1< [ {2058 b1y [, 201 WY [0 Y ”
2 [.d [.d7% Jrus [iITK.] LYK ] Pyt 1l vle U
e PRy DIGN . IS TN )y Il B IR ]
» b = #5 #o - imarar s
relatif || relatof relatif relatif relatif relatif relatif re[atlf
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) L g .2 piu raY (220 1 S s gjnr (@] [ 201 ST L2204 TY ©r
(@ 3 L.ITN - LVl C] - L INAL ] 4.‘L [N ] 1];
+ #* $ e — N =g
LAjmin. MIhmin. SI§min. FA§ mio. UT % min. SOL # min. E # min 1A 4 min
TONALITES AVEC LES BEMOLS .
FAhma). SIbmaj. Mibmaj..  LAb maj. RE b mai. , SOLb maj DO b maj
- o b e b thit
VT‘ — —o D—y— P h—y b‘[‘li? A ——— ’v"b}r/&% ——S2—
relatif relatif relatif relatif relatif relatif elatif
N [ 1 ) i 14 [T
v -y v Hr—cy R 5D = A0 yURRTY
%4 v Py vy vy 24 02N Y e 1%450.8 ) T K J
N34 O - ') 1% 1% S X -
§ J REY min. | SOLY min.! UTh win. |  FAh mia. | SI b.min. MI b min ; LA b min, :
‘ . . ] . 1 1]
N Lo S i , 1 . ' 1 'U . !
P FAymaj.| SIbmaj. | MIPmaf l o gibmay i REbmaj ! 50Lbmaj. ! DO b maj. !
: : o ! = ! . : O : i - .
£2° Py i 1 ] ~7 | W) il 3 | N
et L3 ~F 1y [ Iy 10482 17 =i RN a
P4 Y h | Y N — iy | ) LrlL WA NI
1% [0 A vy [%A0s | ; %480 \F; 7 l'l) kr.
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y OO = —H—2 i ;9 5 e> b = rET (@) ] = ‘i
S | C— B BT B 1o T Har—-
N7 - 2 . - vV _ vV - 1400285 - VI h - V»)bb t
REf min. SOLY min. UT}H mh. FA L @ SIb min. Mlb min. LAb m'n

Pour passer d’'un ton majeur a son méme ton mineur (et vice versa) on est obligé de

baisser les 3 notes modales de ce ton,
d’un demi-ton chacuney $1 ’armure d’un
ton majeur est diézée l'on devra rempla-
cer les 3 derniers diezes de ’armure,
par 3 bécarres.Si au contraire ily a des
bémols on ajoutera a la suite 3 autres
bémols dans leur ordre géne’rateur.

Avis;

ESSAI DE LESTURE MUSICALE

A e Mimaj. SlbmaJ .

S A4 }J 1 5. 1L [ &) - 11 1 LI A
a MIfmio. < 9
=. M1 g maj . Sthnin.
> - o S1bmaj.

o TF <5 . o

hAJ 1\ 8 - JiWe — -

MI} min Sibmin,

NOus engageons foriement les siéves qui voudront étudier avec fruit cette
méthode ef en obtenir de bons résultats, de solfier d’abord puis vocaliser ensmte tes
exercices qm suivent en bhattant la mesure bien (eguherement et ne passer A un auire
exercice qu’autant que le precedent aura eté bien su Cette maniere de travajller la
méthode. facilitera beaucoup ’étude de 1I’instrument
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METHODE DE:MANDOLINE NAPOLITAINE
F¢ LALECHERE

DESCRIPTION- DE L INSTRUMENT .

La Mandoline napolitaine est un instrument & quatre cordes doubles,qui se mon-
te généralement en cordes d’acier et s’accorde comme le violon; par quintes Mi, La,
Re, Sol;on désigne également les cordes de la maniére suivante:1$ eorde, Mi ou chan-
‘terelle, 2¢ La, 3% Ré, 4% Sol; il en faut deux a I'unisson a chaque corde.

DES DIFFERENTES PARTIES DE LA MANDOLINE.

m 5 10
1:077 & i | :
| - ' iy j ..,_.v.. .. S AR 4 _‘,"’
| :
1 : L 2
H 7
3
N? 1. TABLE D’HARMONIE N° 6. SILLET
N° 2. ROSETTE N° 7. Boutons
N° 3. CHEVALET N° 8. GHEVILLET
N? 4. MANCHE N? 9. CHEVILLES 0U CLEFS
N? 5. ToUCHES (petites lames de métal ser-  N°10: CASE ( espace compris entre deux
vant a diviser le manche) touches )

MANIERE D’ACCORDER LA MANDOLINE.

Prendre le La du diapason et accorder les deuxiémes cordes a P'unisson,celafait;
mettre le doigt dans la septiéme case pour obtenir le Mijet accorder les chanterelles
ol premiéres 4 lumisson. Appuyer le doigt dans la septiéme case de la troisieme
corde, et accorder 4 Punisson du La ou deuxieme; procéder de méme pour la quatrié-
me corde

Il existe deux autres genves d'instruments: La Mandoline Milanaise et la Mando-
line Espagnole

La Mandoline Milariaise est montée de six cordes,trois en boyau et trois en soie

Paris, 0 BORNEMANN, Editr,



42

filée; elle s’accorde par tierce ot quartes de la facon suivante:

A8 ou ¢han- . .

A ., terelle 3¢ 3¢ 4¢ B 6¢ corde.

2 T —r — f : : ]

[ 440 1 } 1 B 1 (o) T M| 1

Ay | I 1 i 1 —
1 SOL

La mandoline espagnole & six cordes doubles, et se monte soit en cordes d’acier, soit
en cordes de boyau et.de soie;elle s’accorde comme la mandoline milanaise.
On peut également accorder ces deux instruments comme la guitare.
1" ou chan- ge ‘
-

A terelle 3¢ 4° 5¢ 6% corde.
v [ o) 1 1 1 - | - i L
y. . 1 - ) 1 1 I ] | i
[£ah] T A4 1 Pl 1 T | | 1
S B B T e B B

SOL . 5 =

RE
LA, Ml

Cela est méme préferable, car L'on trouve difficilement des cordes pour ces instru-
ments surtout des chanterelles montant au sol. Dans ce cas,se servir comme étude,dune
méthode de gitare; et exdcuter les exercices avec un médiator,au lieu de pincer les cor
des avec les doigts. ‘

PLECTRE OU MEDIATOR .

On se sert pour mettre les cordes en vibration dun plecire ou médiator, en écaille,
corne, baleine ou caoutchoue durci;ce dernier est préférable.

Sa longueur doit-étre de deux centimétres;son épaisseur de deux milli -
métres ef sa largeur d’'un centimétre et demi; pour se terminer par, une pointe
arrondie et amaincie, sans etre flexible ce qui produiraitun bruit désagré
able et nuirait au volume du son. Il faut temir le médiator avec lc pouce
et Pindex de la main droite, sans le renverser ni a droite ni a gauche,
la pointe sert & attaquer les cordes, et ne doit dépasser les doigts que
de 5 3 6 millimétres. Les autres doigts légeérement fermés doivent re-
poser sur la table d’harmonie, et servent de point d’appui au poignet.

MANIERE DE TENIR LA MANDOLINE.

, La Mandoline peut se jouer debout ou assis. Si 'on joue debout, Pinstrument doit -
8tre appuyé sur la poitrine,un peu sur le c6té droit, le manche doit étre élevé ala hau:
teur de I’épaule, et maintenu enire le pouce et I'index de la main gauche;arrondir 1é-
gérement le poignet en dehors, recourber les doigts au-dessus des cordes;et sppuyer
le coude un peu au-dessus de la hanche, L’avant-bras droil que Pon appuie sur la table

d’harmonie sert a maintenir-solidement l'instrument, on peui aussi mettre un cordon que
~ Von fixe au chevillet et & 'un des boutons, puis on le passe sur Pépaule droite;ce qui en
facilite heaucoup la tenue. R

{*) Voir méthode de guitare de Carulli,en vente & la maison Borpemann,
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DE UATTAQUE BES SONS.

La Mandoline ne pouvant soutenir les sons,comme le fait un instrument 4 archet; c’est
au moyen de coups de médiator répétés que Fon peut exécuter les valeurs longues.

REGLE GENERALE: Il faut donner seize coups de médiator pour une ronde, huit.
pour une blanche, quatre pour une. noire, deuxr pour une croche,un pour une double
croche, ainsi que celd est figuré & exemple suivant;s’il y avait des triples croches, on
doublerait. les coups de médiator de toutes lés valeurs de maniére & n’avoir i donmer
qu'un coup de médiater powr les triples croches, etc. etc. Les signes placés au-dessus des
notes signifient que le coup de médiator doit-étre donné en dessus A cest-a-dire de haut
en bas, et en dessous V c’est-d-dire de bas en haut. Pour exécuter Yexemple suivant, don -
ner le premier coup de médiator en dessus,le second en dessous;et ainsi de suite . Bian ve@-
ler a ce que lavant-bras ne bouge pas, le pmgnet seul doit agir, pour imprimer au médiator
le mouvement de va-et-vient.

Faire en sorte que la note prise en dessous, soit égale comme force A celle prise en

dessus.
A 4¢ Corde. 3¢ Corde.
6 C { ;i
0 — Z e
o)
M)
Yo AV AV ete. .
' B e B =%

Gt mos e e
Y swdssvessesesess

|
|

e

2¢ Corde.

(beedasnnassonvann

J

>

L 1P

Il faut aussi dans une terminaison de phrase, donner un coup de médiator en plus;pour
que la main ne reste pas en Vair. Voir Pexemple suivant.

ire Corde. 2¢ Corde _ - - - - - -
ESE £ E — ———F £
Py, , ' " | 1 T

Attaquez toujours en dessus aprés la barre de mesure.

] AV AV el ] AV AV A
w‘ e e v d e
] —___ﬁ*—lll! 11 1

= ———] ‘

(') Attaquer les sons un peu au-dessous de la rosette,si Von voulait obtenir des sons tres doux i fau-
drait jouer sur la rosette, en desuendam prés du chevalet le son devient criard.




EXERCICES POUR SE FAMILIARISER AVEC LES CORDES A VIGES.

Donnez seize coups de médiator sur chaque note

o 42 Corde 3¢ Corde - 2¢Corde - freCorde
ANV — O 1 —
Koy
A {re Corde 2¢ Corde 3¢ Corde 4¢ Corde
2 e— — — I . .
:g} ! o : = ! — J
Donnez huit coups de médiator.
o1 Corde 2¢ 3¢ 2 e 28 34 3 2 4¢
[#) B I I (&) 1 1 T 1 .
:3@ 1 — =]
Ba L3 s 1—1 = | I 1 I 1 T
o a 7] L 7} = =
z z 7z

DE LA POSITION DES BOISTS SUR LES CORDES ET DU DOIGTER.

Les sons qui figurent dans les exercices pre’cedents et que P'on obtient sans le se-
eours des doigts de la main gauche; se nomment sons & vides. Pour obtenir d’autres sons
que ceux-ci, il faul appuyer les doigis de la main gauche dans les cases;un peu au dessous
des touches, Le doigter smdique par des chiffres 1,2,3 4; ,premler doigt ¢’est Tlindex, 2
le médius, etc.. les notes & vide sont ddsignées par un zéro. - :

La mandoline étant tenue comme je Vai indiqué,le pouce doit rester ouvert,l'index ou.
17 doigt se trouve au dessus de la 1 case, le 2° doigt au dessus de la 3tcase, le 3¢ doigt
au dessus de la 5° case, et le petit doigt & e6té des autres; éviter surtout de le mettre
sous le manche. La main dans cetle pesition il faut. exécuter Pexercice suivant.

EXERCICE POUR LES GEUX PREMIERS DOIGTS.

fluit coups de médiator par chaque note

R D #9000 e canacsen seeFFVeescacrsone eeressan .
.

1r¢ Corde. - 2¢ Corde. - 3¢ Corde. :
o MWhigt O il w9 g iig g 2e  qer
— — B 5  — — e
et X ] T Y B

. - . 28 3¢ 2¢ 2¢ 3¢ 9e
_4¢ Corde : 48 Corde S :
At O 1 doigt  2¢ fer 0 ger sge  ger 0 0 :

ql
&
q
1y
q]
b2 G|
Nl
22 oL
ol
ql



v TABLATURE DU MANCHE DE LA MANDOLINE.

Les cases sont au nombre de dix-sept placées & la distance d’'un demi-ton les unes des autres. Lorsque deu
notes changent de nom le doigté n'est pas le méme; ainsi fu & et sol b se font le premier du 177 doig
et le second du 29 doigl.  .o..ooeiiiiiiiii e,

ey

i 7 Position:: 2¢ Position 3¢ Position . 4¢P 1. 8¢ Position .
: ¢ o o Con i
-« Cases. . b o ‘ =
‘ . Case : — | T 7 T ] 1 4
| T 1 e Gl e a3 Y V| 18 0 V78 T T V.
— =2 1 : M :
4&.n . : . H R q - Sam—— : g y t
= : : : : : : : : : : ; : : : : : -
o ‘e . o . . - » . M » . M b . . . N
Qg : : ; ! & : ow PAd ; : : : : :
! i : < Kl 2 . . -~ . s . =D M . . . .
o S - - - e N
= i ¢ : : 2 T & g G . } : : i
o H 3 : S B s m T . g: : 2. : : : :
D . s : A F P 3 . B . M . P . . H
=1 3 : : R : : . H v - X! O : : ; :
», o . i o o - . W o, . w . ~ . » . .
2 . : : : 3 : : : PoTr (ma 2: g i 2:i.215: 3 .#uv\.“ e
A by . . . : : . . M . » . . . o o - . '
- & 3 a,20 2 931 3 38D & i Lisghel . it be! & jemife’? 2 n.m“m" Ty
2 3 : 0 1 g ._Nm. .“.ﬁs_{:. e ”u‘vm... £ G BReTL ﬂ. L o et el e et - el st S el s sl il
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- =B -<{ L Wy T Y —
' w © S-SR
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g E - o@f 1 1 (2 el2z2] 8 134 4 [ 41 1 |4 4)g2] 17/42] 2 Silhe b | sz ed
= i - ; i o e T t—J T T —— oo R @ - I &= qw._ i
A 3 - ) IR R TN o -HI&UmH P 1 # t f —t + 11— + N S ad
= o 3¢ Cord , 5= ﬁ&hinlﬁll,mw&k«# e @ : = ; e 2 o =1 ] I ! = “ = .2
° . torde RE [ZErt1 m. T Z 2 Mo,m..mum
N (=% o—
3 o B 8 & TZ=E2s 2
e o |1 1 i 2, 2 |23l34l 4 layl 1 [a2/23] 1% g2l 2 |23] 5 54 =R
L4 I Il i T 1 i ~
- -2 , s I T T T T I m 1 T I f [ ST lm = )
3 ; e e T L s i
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S B 4Corde SOL 2 fa » e e 19e 43¢ 14c 95¢ 160 ¢ S5 g
= : . e e e e 12¢ 13¢ 146 : [ by
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. N . . . . . e D - O
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La note & vide des trois premiéres cordes Mi,La,Ré,sé fait aussi du 4° doigt, sa~
voir le Mi sur la 2¢ corde,le La sur la 3% et le Ré sur la 4¢

On ne devra employer les notes a vide quesle moins possible afin d’habituer le 4.
doigt aw travail. Donnez seize coups de médiator sur chaque note. ‘

ETENDUE DE LINSTRUMENT A LA 1™ POSITION'(*)

1reC.
4600@@ : 3.3(3\\@ /ﬁec\m DN

A bOﬂ o O
v d & SO )
y .. - Z a A hid O O O Q ~ e 3
Y o 1 3 0] k3 %4 * P © ) (O] = 1 < I
*\‘v %4 L3 < [ @ =4 B -
< O 5¢ 7¢ Qe xe 58 7€ re 3e e 7e
[ ) < e . . . . . . T . . b
€ases ou il faut - .:0; 7€ ge 3¢ i o

metireles dmgts oec. 4¢ 5%

E

L//‘ Z O—son: \ -

XV 154 - (@] 0 & 1 U

d7?a€5f:1f.e S 78 56 3¢ 2e 0. 79565‘1.0 Ueﬁ—é_
* 7¢ 5¢ 4 O

EXERCICES POUR BIEN PLACER LES DOIGTS ET LES RENDRE -AGILES.

Ces exercices peuvent d’abord se faire sur chaque corde séparement: il faut les com-.
meicer trés lentement et aller par progressien de vitesse.Deux coups de mediator par note..

ire .
| 4 Corde. | 30 C. R 2132513
2 | NNANAAY | _rw_ﬁ_zq*g_,imp_u Pel o
P T ' T 1 1 w > 1 ! I ;H
:@'j g —— ; — —— !
1'?;:1:?'34 1-? 0213 2 s ey s
. O
0 AVAYAVAVete, . VAVAVA. e e 2.
= T et e Ty
—-gt > ! ! i) oL I ] | M —— I
J TFCe w5 ezl

FEFEG'{'E' e ‘&'f';'-ll

’T y —Pgt
T o J--‘
I-----

J iji;‘é*j
AVAY
EXERCICES POUR SE DELIER LE POIGNET ET PREPARER AU TREMOLO.
. Altaquez totuours en dessus apres la barre de mesure. 0
— 1 H | T 6 H T 17 l'ﬂ 1 H | N b
. QS Y ] l l ! l 1 i i } | 11 S § ) o T AN
0y 4= b | 0 ] AT T H i1 | ’ 72 | N | I D DO 2 N ) i
%V 1 -‘9]. L(J /'l I [ BELE AN | Tt ‘6i‘ O! Ly 7 1 L] _é), 1 G’ < 177 1 i
— — - —
S& © =7 T
A o 0 0 4 q .9 0
Y ) ASN | 1—1 I 1 1 P | 1 I S ] o 1T 4 1 1 | S T p__
AL I I 1 I 1 4l f T I 1 2 i V | § - 1 [ ()l } 5 \KJ ‘l ; :
A e e i > o B i S | R B B it St e e | S 2 e o
d ) 4 [#) [ i [ 1 ] T ¥ L [ T &

(") Les notes a la 17¢ position sont celles que Pon cbtient exse déplacer la main.
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diator par blanche.
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Toujours huit coups de m
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. On appelle changer de position, Paction de démancher, c’est-a-dire de déplacer la main gau-

3
che, sur le manche,pour obtenir de Vinstrument toute son étendue. Voir les Legons suivantes:

=4

i

[/ 18 V= |
1

4

el
<

¥

3

<

V A 07 | ~ 1
i | B4
1 4

1 -

T A1 T -

11

(2 N 4 B N <) |

Ll

R A"

| B

_dv.
3 2
177
=
-

o

[© N |
1
‘[.r

T =~

= I W= S O

|

4 2 33 20

{2
| o]

[ @ J (i 2 §
(&2
I

i
T
-

| B

fod
O

i

Iy

|

Tl

[ #)
A VY77
1 27 11

1z

£ .

V2 A 10

\>d
Z 1
1 77 1
Z 1

v

dius, Je 3 Pannulaire, e 4 le petit do

e

DES CHANGEMENTS DE POSITION.

[ 2 |
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,V dessous. Pour le doigter le 0 indique la note a vide,le 1 index,le 2le
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Dans le courant de celle méthode,les coups de médiator sont indiqués par les signes sui-

/.

vants A dessus
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P |
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NV T
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ETENDUE OE LA MANDOLINE SUR LES QUATRE CORDES COMPRENANT 7 POSITIONS.(*)

. Ate ou chanterelle. FA. m
oo e Gorde N po KE ¥ Q

. LA Sl e Q9 =
e Corde d . M1 Fa SOL e 0 © 2 — —
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A sy —pu—REME PN ¢ o +—2——23—3 %
:@gf,' T A OX o4 O {2 ~ 9 A 9.
VLT S > [ &) ~ 2 5 9 A ] ‘l fd -
Y % = O '?’ o 1 2 3.0 1 3¢ Position. 5¢ Pos.  7¢ Pos.
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i
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J ’ R ) vuoqoﬂeqeﬁﬁeheﬁﬁbu

GAMMES EN DEMI-TONS PAR BEM@LS.
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(*) Donner toujours 16.coups de médiator par ronde, huit par blanche et quatre par noire.
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" GAMMES MAJEURES et MINEURES dans les tons les plus usités).

. UT majeur

jowvi oo
o . 13 ! v
B 3 . e g 1
R
% 0
a LA mmeur.
. ‘W - 7 - D
\‘ﬁﬁ—{——‘*‘_ﬂ"w r.' Ty S A S W | o — _il"Jl.
L o 3 -
N j'é?uiz 3210""'1'
1 2 3 2 1
A . SOL majeur.
V]
1 o
J & 3 3
© 1
; 1 2 3 0
A oMl pipeur. 5 W
VA w' I 1
ot e
<)
% 3
Bz T
W/ 1
Q\
51 mineur. »
- | 3 - 5 A
J - 't:é 3 T 1 » E
2 3 .
? 3 01 21 P _

8 u# LA mayeur.
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Lorsqu’il y a un changement de positios;il se trouve indiqué au dessous de la portée dejw{e figon,
2¢° P 3¢ PO ete, ' ' '
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EXERG‘?’ICES POUR APPRENDRE A TOUCHER LES ACCORDS SUR LA MANDOLINE,

DE LA DOUBLE CORDE.

On entend par double corde, attaquer avec le médiator deux notes ensemhle soit &
vide, soit en posant les doigts sur les cordes.

I étude de ees exercices est tres importante, et Pon devra s’y appliquer avec autant
de soins que pour los études precedentes car, outre que Pon rencontre parfois des doubles
nofes dans les parties de premiere mandoline,les partles de seconde mandoline sont pres--
que toujours écrites en doubles cordes. Il est denc essentiel de se familiariser d’avance a-

“vec les doubles notes, afin d’acquérir une justesse irréprochable, dans le toucher de ces accords.
* Donner 16 coups de médiator par accord.

EXERCICE EN DOUBLE CORDE PAR SECONDE.

1 1 1
A 10 Lo o L 0 1 4
V4 0 1 = P © X O did : > £ LV~ - ¥ 2y A - 11 B
H—— L oo —— e e |
OO A y s ) 7 A LS AR © . SAV= @ MY
g oo F ' — oo
5 4 4 4
EXERCICE EN DOUBLE CGRDE PAR TIERCE
2 1 2 1 5
o 1 1o
4 1% 2 fi\ [@ I =4 8 & &g 39 11\ 2 —4————
%7 1 r) T —~_$) 24 () 7 ” Y ra ~ O e C) -~ L3 & I A.B
[T L3 [N =K © 1.4 - £y L Cd Y ” ¢y >4 () -~ L3 0
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03090 1 2 3 3 2 09066
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o 1 2 1 a
EXERCICE EN DOUBLE CORDE PAR SIXTE
A 3 4 3 ’
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EXERCICE EN D8UBLE CORDE PAR' SEPTIEME
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DES NOTES COULEES

Couler signifie qu’il faut passer deux notes surmentées d’une ligne courbe , d’un seui
coup de médiator. Pour les notes coulées en montant et qui se font sur la méme corde, at - .
taquer fortement la prémiere par un coup de médiator en dessus; et laisser tomber les
dmgts sur les motes suivantes. Les notes coulées en descendant se font en attaquant la
premiére, puis on tire Iegerement la cerde en levant les doigts.Lorsqu’il y a changement
de corde, procéder de la'méme facon,que pour les coulés en montant,et laisser tomber les
doigts sur les autres notes avec d’autant plus de force, que la corde n’a pas été mise en
vibration par le médiator

EXERCICES POUR APPRENDRE A COYLER DEUX.OU PLUSIEURS NOTES
PAR DEGRES DISJOINTS ET-GONJOINTS

Deux “noles coulées par degrés disjoints

—A
VAR

i

En procédant de la méme fagon,on peut couler trois et quatre notes; ce moyen ne
s’emploie que dans une exécution rapide; dans les mouvements lents comme les notes con-
lées n’auraient pas assez de sonorité, il suffit de faire un trémolo rapide et sans arrdt en -
passant d’une note a autre. Faire de méme pour les traits d'une certaine longueur com -
me ci-dessous.

DU TREMOLO

Le trémofo est la repétition rapide d’un méme son,pour exécuter des notes d’une
certaine duree; il est d’un grand effet, a condition de nZen pas abuser .

On Pindique par un T placé au dessus de la note.Les trois exercices qui suivent ,
doivent &tre exécutés de la facen suivante: Faire un trémolo sans arrét chaque fois qu'il
y a deux,trois ouquatre notes coilées donner des coups doubles sur les croches;cest~
a-dire,un coup de médiator en dessus et Pautre en dessous, et faire le trémolo sur les.
noires, les blanches et les rondes. Attaquer toujours ka note en dessus apres la barre de
mesure; et laisser un léger temps d’arrét entre chaque note pour bien faire entendre lattaque,
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Trois notes coulees par degrés conjoints.

et 3

.
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LECON PoUR LE CROISE DES DOIGTS nécessitant un changement de doigté

3[- 9 - y3 A 4 L,
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DES DIFFERENTS COUPS DE MEDIATOR

Pour les exercices qui vont suivre, faire le trémolo,sur les notes ou il sera indique

I1 faut aussi varier les coups de médiator, car en comptant 16 coups par ronde,8, par
blanche ;ete,ete, cela deviendrait monotone; et ne représenterait pas exactement la valeur
des notes. Ce moyen est indispensable pour commencer aller en mesure el acqueérir la
souplesse du poignet; mais une fois ces premieres difficultés vaincues,il faudra exécuter
la musique de la facon suivante: Faire le trémelo sur toutes les notes tenues, donner des
coups doubles sur les croches;mais rapidement de facon qu’il y ait une différence a
Poreille entre une croche et deux doubles-croches; ce qui n’existe pas lorsque Fon comp-
te réguliérement les coups de médiator.

S TP ST o R e

Voir Vexemple suivant o la méme phrase
est écrite,avec des changements de valeur.

Ne donner qu’un coup de médiator sur les doubles-croches et bien se rendre compte
de la différence qui existe entre ces deux exemples aux 6° et 7" mesures; dans I'un nous
avons des croches, dans Pautre des doublés-croches, il ne faut done pas que Uexéeution soit
semblable.$i le mouvement d’un morceau était tres-lent,on pourrait faire ke tremolo sur
des croches.Dans un mowit vif tel que lexemple suivant:donner2 coups de mediator par noire.

R Moust de Vlalse.

VAL 4 1 by [
.S |

TR
TR =
@
i—r$
o}

=7 T T

L
T

Lorsqu’il y a des traits sautillés ou détachés comme dans Pexemple suivant il ne faut
plos denner qu’un coup de médiator; et si le mouvement du morceau le permet,les don-
ner tous en dessus; on détache de cette facon plus facilement. Le point placé au dessus

- des notes indique de les détacher.

bttt
Y
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DES ARPEGES

~ Les arpeges se font sur trois ou quatre cordes d’un seul coup de médiator,en dessus
et en dessous ;il faut attaquer la premiére note, et laisser glisser le médiator sur les
notes suivantes.

Arpeges sur trois cordes

\% RV V ete.
J' /\A ! A T IA 1&“ A T o~
Fan N Flogo N 100 Has [eSaiss oo NI -
N\ 1 I ) | I,é‘

;
@

A YANCE/ANCE ;:;/j_\; ;/If\;? EEYANET

N

i

w%;
Jul

A

DU TRILLE eT DE L APPOGIATURE

- Le trille est un battement rapide de deux notes. Il faut toujours le commencer par
la note supérieure;et par un coup de mediator en dessous.

iy appoglature s'exécute comme les notes coulées en laissant tomber le doigt avec
force si Pappogiature est inférieure et en tirant la corde si elle est supérieure cepen-
dant si Pon veut avoir de la sonorité et que la note reéelle soit tenue; attaquer Pappogia-
ture en dessous si elle.est s1mple et faire un trémolo sur la note réelle;si elle est double,
Pattaquer en dessus;comme dans Pexemple suivant.

VT..... ......... S SOOI
T T ........ T """" [4 A A M A .
o Bt d N A 1 V_A b n (2 v 4
| AR T 1 7, | I i P Il ] ] 1 I
a9y &) ) | &) ") | | | I M I ® | 7 Z T — ©- | ) [ | 3 (&

A W2 1 o | =) | 77 1 | 1 \ - 7 1 I = 11 Tl | B 1

~V 1 I 1 { 1 I I — | B | 1 I 1T | 1

rYN T I T T T (B T | T

Le glisser sur la mandoline est d’un tres bel effet quand il est bien employe. Il s"ob-
tient en faisant deux sons différents sur la méme corde en glissant le doigt.

A 2 2 a 1 L9 2‘ T 1 1 0. I‘ 1 T“'
: . a—p‘ e A =
.JJ/ % | ! 1 L t )| I S 1 i 1 1 r el é
EX. Le glisser- bmdique par un trait reliant les.deux notes. Il s’exécute comme il est fi-
. gure ala Seconde li.gne'. ' ] |
- o A N 1 N
e i Pt e e
»‘—.l { [ 1 } } 1 } T 1 1 ! { ] W ’ -
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Si les notes & glisser,sont de peu de durée ,donner un coup de médiator en dessus,
et glisser le doigt rapidement. Si au contraire elles doivent durer 3 temps ou plus ainsi
[Waux 8¢ e ¢ mesures, attaquer en trémolo et glisser sans interrompre te tre€molo .

Jaux 8¢ et 12¢ es, att t g P

PETITE RECREATION

0U L'ON VERRA LEMPLOI DES NOTES COULIfES ET DU GLISSER
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Sur les deux accords terminant cette petite récréation ne a.iner qu'wn coup de me-
. . rye .
diator et en dessus; ¢’est ce que Pon appelle reprendre le mediator;lorsque Pon a atla-
qué un accord en dessusyaltaquer le suivant du méme cote
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LEGCON POUR APPRENDRE A PLAQUER LES ACCORDS.

Les accords quel’on peut faire sur la mandoline, se eomposent de deux, de.trois,et méme de
Juatre notes. '
Pour plaquer un accord de detix notesil faut donner le coup de médiator en dessus.

A
[ AN i 0 o ||‘l!
#ﬁ!——-ﬁ:d:-t-n%- R E e e
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e Ly z A s

Pour plaquer un accord de trois notes il faut attaquer les trois notes du méme coup de
médiator, et en commencant par la note la plus grave '

A 7] .
P A 1 Ty ' P P! °
V.S A (4 P2 [ o P | B Y b o = (4 -
/40 A WD) y 1 = " — ™ £
XV . ] T 147 ] pe g o [4 =
J S A T 7, a1 A R rr
- T/ : < G © &

Pour plaquer unaccord de quatre notes il faut, comme pour les pre'ceaenté, attaquer les
quatre notes du méme coup de médiator, en commengant par la nete la plus grave,toujours
dommer le coup de medlator en dessus.
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Bans cet exercice ne donner qu'un coup de médiator sur les accords;et reprendre le
médiator,sur la note qui suit;ainsi que cela est indique au commencement

Nota: Pour les réeréations qui suivent,le professeur devra faire alterner la 15%et la 2° mandoline par ses eléves,
de fagop & ce.que ehacun ait connaissance des 2 parties, ce qui habituera les éléves a la wusique d’ensemble
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