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This method for the mandolin by Jules Cottin (1868-1922) was first published in 1891, a second
edition was published in 1912.

| own to copies of the first part, both were printed after 1912. The first says “100 Mille” sold copies,
when my second copy was printed 250000 copies had been sold.

It is interesting to look at the prices for the book.
The older copy was sold for 4,- Frs. for a single part, and 6,- Frs. for both parts together.

The later edition was sold for 6,- Frs. for a single part and 10,- Frs. for both parts together —but
inside there is a stamp that says: Prix Temporaire 30,- Frs.

On the title page of my copy of the second part it says: 28,- FRS. for part 1, 30,- Frs. for part 2. But
inside there is a stamp with: Prix Temporaire 1510,- frs.

My camera is sometimes a little bit out of focus on the top of the page, but | think that the quality
should be good enough for printing this scanned version.

| have used the old copy for making the scan and | have added the title pages and two pages with
some basic musical information.

Diese Mandolinenschule von Jules Cottin (1868 — 1922) erschien zuerst 1891, eine zweite Auflage
wurde 1912 veroéffentlicht.

Ich besitze zwei Exemplare der zweiten Auflage von 1912. Auf dem ersten steht auf der Titelseite,
dass 100000 Exemplare verkauft wurden, auf dem zweiten Exemplar waren es dann schon 250000.

Interessant ist die Preisentwicklung. Zuerst kostete ein Band 4,- Frs., die Gesamtausgabe 6,- Frs.

Bei der spateren Ausgabe waren es 6,- bzw. 10,- Frs., der erste Teil hat jedoch einen Stempel mit Prix
Temporaire 30,- Frs.

Als der zweite Band in meinem Besitz gedruckt wurde kostete der erste Band dann schon 28,- Frs.
und der zweite Band 30.- Frs. — und auch hier musste der Preis angepasst werden - Prix Temporaire
1510,- frs.

Meine Kamera ist manchmal im oberen Teil der Seite nicht ganz scharf, ich denke aber dass diese
Fassung ganz brauchbar geworden ist.

Ich habe die dltere Ausgabe aus meinem Besitz verwendet, habe aber die Titelseiten und zwei Seiten
mit allgemeinen musikalischen Angaben noch hinzugefiigt.
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NOTE DES EDITEURS

NMELATIVE A LA NOUVELLE EDITION

La vogue considérable de la Céldbre Méthode de Jules Cottin n’a cessé de s'accroftre depuis environ vingt ans.
Elle a grandemont contribud & assuror la réputation de son auteur, que cette notoriété a mis & m8me de fonder, aveo
un vif suceds, il y a quelques anndes, 1I'Ecole Classigue de Mandoline.

Cot ouvrago a formé uno trds grando partio des professeurs de Mandoline actuels, anciens éléves du Mattre, et
adoptes delairés do sa CGélébre Méthode. Aucune renommée, d’ailleurs, n’est plus légitime, car aucun ouvrago plus
complet ni mioux coordonné n’a 6té consaerd & 'étudo de la Mandoline.

Aucune autre Méthode ne peut Iui étre comparée quant & la clarté, au soin minutienx, aveo lequel sont exposés les
premiers principes. Nul détail n’y est négligé ; la progression ne s’aflirmo qu’avee une prudence extréme et selon une
méthode rigoureuse, afin d’assurer & I'éléve la possession compléte d'une technique trds stire. Aussi les exercices fonda-
mentaux de méeantsme sont-ils particulicromont nombreux, sans exclure toutefois los réeréations indispensables pour
former lo style ot aussi pour apporter & Uenseignement un précieux élément de variéte.

Cos récréations, toutes choisies aveo le goit lo plus éelairé, bien approprides au caractére de I'instrument, acoentuées
et doigtées aveo le plus grand soin, sont présentéos aveo un accompagnement de seconde mandoline, chose absolument
néeessaire pour qu’elles possddent toute lour valeur au point do vue de I'éducation musicale. I1 convient de remarquer,
d’ailleurs, que ces morceaux n’oceupont pas (ot ne doivent pas occuper) dans la Méthode, une place susceptible de
restreindre & Poxods lo travail méthodique des oxercices, ce qui serait condamner I’éldve & se contenter d’une technique
rudimentaire acquise au hasard dun enseignement tout superficiel; défaut capital de tant de méthodes succinctes o
quelques exercices émorgont d'un ensemblo d’airs plus ou moins imparfaitement adaptés & la Mandoline dans un but
purement rderdéatil.

L'Etude des positions, & laquelle est consacrdéo la socondo partio do I'ouvrage, suit la progression si logiquement
adoptdo par toutes les bonnes Méthodes, tant do violon que de mandoline : 1, 30 50 20 48 Ge ot 7e positions, succession
grice & laquelle on est amend & passer sans diflicultd d’uno position bien étudide & cello qui lui succéde le plus naturelle-
ment, au lieu de s’astreindre au travail ingrat et un peu déoousu des positions se suivant dans leur ordre numérique.

Telles sont quelques-unes des particularités les plus saillantes qui expliquent la grande faveur dans laquolle tous
les professours tiennent depuis si longtemps ce célébre ouvrage.

La grande - extension prise, surtout depuis quelques années, par la Mandoline ; la rapidité aveo laquelle oot
instrument s’est répandu dans tous les milioux, nous ont fait étudier la possibilité de modifier le prix de la Méthode
de Jules Cottin afin de la rendre accessiblo & tous. C'est dans cotte intention que nous présentons aujourd’hui une édition
nouvelle, ne comportant aucune modification de la version originale, enrichie méme d’une Table des matiéres de nature &
faciliter les recherches ot permettant, d’acquérir la méthode la plus compléte qui sott, congue en vue d'un Enseignement
supérieur, pour un prix ordinairement réservé & des ouvrages réduits ayant un caractére populaire.

Janvier 1912.




PREFACE

Notre hul,en éerivanl celte Méthode,a ¢él¢ de mellre o la portee des éleves un ouvrage a la fois théorique ¢l prali-
que, dans lequel on ne rencontre aucune difficulte qui il cLé prealablement eapliguée et préparee; en un mol, cest o on-
vrage essenliellement progressif que nous présentons an public.

Ly Mandoline n'c¢lant pas encore lres en usage, bien des ressources el des effels dont elle dispose ~ont eneore -
connus du plus grand nombre. Nous les avons approfondis entivrement, en donnant le pourquoi de ehagque regle de position on dex-
seution.afin quon se rende bhien comple de son utilite et de sa nécessite.

[l exisle Lrois sortes de Mandolines:

(¢ La Mandoline Napolitaine, a 4 cordes doubles, accordees comme celles du Violon:

2¢ La Mandoline Milanaise a 6 cordes simples;

3¢ La Mandoline Espagnole ou Banduria & 6 cordes doubles;

La premiere, la Muandoline Napolitaine esl la plus usitée ol c'esl de celle-ln que nous nous occuapons e

Rien qu'un ]}_U.l:-":-f.l‘ teomme on le verra dans le courant de La Methode, |:'.H'1.if.' du Professeur dans les Keereations | !'l‘lllirhr}'i'l' pour
'accompagnement.ce n'est pas la son objel spécial. Elle a, aopen pris. le méme role que le Violon quelle doit tendre i imiter
le plus possible.

[l ne ¥énsuil pas que la marche a suivre el les principes soienl los mémes. En effet,si la Mandoline a une cerlaine analogie
avee le Violon, quant & laccord el par suite.au doigle, celle anulogie n'est pas absolue, le doigle de la Mandoline étanl souvent
assujetti au mouvemen!l de la main droile.

De plus,le coup d’archet el le coup de plume sonl deux oludes absolument différentes. Cest pour eela qu'un violonisle vou-
lant apprendre convenablement la Mandoline, devra Jastreindre i loutes les études préliminaires, quelque facilite qu'elles sem-
Llent lui présenter dés labord.

Néanmoins il v a beaucoup deétudes de Violon qui conviennent parfaitement a notre instrument(sauf parfois quelques changements
de doigté) el nous en avons donné plusicurs comme exercices, tirées des Mailres classigues.

La difficulté qu'il faut surtout chercher & vaincre des le dihul est le (rémolo, car cest cet artifice qui fait le micux valoir
la sonorité et la douceur de timbre de la Mandoline,_Le but quén doit se proposer en le travaillanl, esl darriver a imiter le plus pos-
sible le son filé produil par le frollement de Parchet sur la corde, dans les instruments tels que le Violon et le Violoneelle.

I faut pour cela qu'il réunisse la rapidite, Uégalité, les nuances el lu précision dans latlaque. Un Mandoliniste, possedal-il nne
ires grande agilité dans la main gauche, s'il ne produitl en fail de trémolo qu'un battement lent el uniforme,esl incomplet puisqir’il
ne peul exécuter une phrase chantante dune facon parfaite.

Deux choses sonl nécessaires pour arriver a ce bul:une honne position el une direction convenable dans les ¢ludes. Cest ce que
nous nous sommes efforeé dindiquer.

Afin de rendre la Méthode aussi inléressante que possible, ious avons fail suivre presque tous les exercices dune on plosicsurs
réeréations i deux parlies, leur servant d’application. Dans la premiere moiti¢ de louvrage, la plupart de ces récrcalions sonl livees
de motifs connus, afin que la mémoire en facilile lexéculion.

Les Morceaux que lon apprendra en dehors de la Méthode ne devronl pas renfermer de difficullés non encore éludices; 'éleve
ne desra prendre de morceaux que lorsqu'il aura vu un cerlain nombre d'exercices et de récréalions el qu'il les jouera Lres cor-
reclement.

Malgré toules les explications que nous donpons dans le courant de la Méthode, nous ne prétendons pas qu’avec elle toul le
monde puisse se passer de professeur. Loin de la! Elle ne fera qu'aider I'éléve arelenir el.d comprendre les lecons donnecs.

Du reste,ne fil-ce que pour la tenue, un professeur esl toujours nécessaire, car, avec les meilleures dispositions meme,on ris-
que de conlracter des défauls, sans s'en rendre comple, si I'on travaille seul.

Nous espérons que cel ouvrage sera profitable aux uns comme aux autres: aux dleves, il leur fera passer graduellement cu
revue loul ce gque lon peul Lirer de linstrument, de facon a leur faire acquérir une habileté suffisante. Quant aux professeurs, il
leur sera aussi un anxiliaire ulile, car ils v trouveront formulées toules les observations qu'une étude upprofondie peul suggerer

J. C.
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NOTES ET SILENCES

Pour exprimer la durde des sons,on emploie sept figures (Noles)
que Voo nomwe: Ronde, Blunche, Noire, Croche, Duuble-croche, Triple-
croche, Quudruple-croche

FIGURES DES NOTES

Ronde Blauche Noire Croche Double—cr.Triple-cr.Quadruple-cr.

|
T 13 _l____|l_.___._._l i ¥
& | = / 7 —
el F

] va sepl sigues que lon nowme Silences quionl vnoe valeor cor-
respondante a eelle des Notes.On les nomme: Pause, Demii-patise, Soupir, De -
H”',_._.,,'”pfr, Chitierd de Saupir, Huitieme de ﬂ'rmpl'r, Seizieme de .'-m.-pl'r.

FIGURES DES SILENCES

: Demi Quart de  Huititme  Seizieme
Pause Demi pause Soupir soupir soupfr de soupir drsoupir
B
- = pry .i 5 &y 24
i
o —=

1]

Tabhlean {‘ﬂﬂlpil-l'iltif des valeurs des Notes et des Silences

La = dymivant 1 la o ronde .

La = dquivant 2 la r hlanche.

Le » équivaut a la r NOITE.

Les equivanl wla #® croche,

B B o s e oot v wiinra) s sl R s m A e m B et
yaul

L 1Y R e S
o

A OB e S s s e P s
ou

T o 1) e e e o e
el

16 doubles-cvoaches , ., ...
on

32 triples-croches ... ...

on
64 quadruples-croches. ........

DU POINT

Le point (.) plicé aprés nue note on aprés un silence, serl a angmen-
ter ce silence ou celte note de la moitié de sa valenr.

EXEMPLE

Ronde Pﬂl:l'lll;l-' Glunche pﬂil!h,:?

=S - 2 :
: r_ nn -

Nuire pointee | Croche pointee| Soupir pointe

L pATON £ r o1l 5u:ru 5
o A T e

Quand la note ou le silence est suivi de deux poinls sndeessifs, le
deaxieme point vaut la moitié du premier.

EXEMPLE

eon Y

Ronde suivie de 2 points | Blanche suivie de 2 poinls

&

: -

g

dquivaot # la g double-croche

1_4'-3 pquivaul a E triple-crache.

Lr-g equivant a L E quadruple-croche.

DE LA MESURE

La mesnre serl a déterminer la durée dessons et se

marque an maoyen de barres per rpeudiculaires:
L’ensemble des valeurs comprises entre chacun de ces Lrails sap-

pelle mesure.

Mesures contepant des valeurs Hi‘.][rl!'l\:!.]?[llﬂﬂ
rmi
piuse panse blanche noire soupir

Une ronde 2 blanehes 4 noires 8 croches

iﬁ - i ,.“,,,].'_"- P ——
» — M w D

La douhle barre qui termine un morcean de
musique, on gni en marque les divisions, se nom- 1 _n

we: Burre de séparation on Barre de fin,,
Les doubles harres snivies el précedees de denx points prenneni

le nom de Reprise.

BXENPLE JE = 3

Cette indication signifie qu'il faut répéter la musique comprise en-
tre les denx doubles barres,

NOM DES MESURES LES PLUS USITEES ET MANIERE DE LES INDIQUER

Mesnre a2 lampa ! a Lrois-huit a siv-hnif a neufl-hiil a donze-lLuil
a 4 lewps a2 Aemps  la plits usitée a3 temps (3 Lemps) (2 Loy (% Lemps) (& Lemp=) .
E@ﬂ&mz ﬂ 2‘ ‘L—‘ﬂ, —=0 = 1% H Le signe de
H i ) 3 N L mesiire ¢ Lrouye
ae CODPOSE | S8 COMpast * Se COmpose  Se compnse D 80 compose ; 8€ compose g€ conpnse i kG COMpOse - {onjonrs en téte

d'une ronde: 3 dﬁltm' ronde de ?ﬁdl' ru e :1|1* JE de rond, *dE ﬁﬁ de ronde do ﬁ.ﬁ de rouade

di i},ﬁ de ronde :

e i de ronde du woreeuu

[ ’
apres la cle

(") Celte mesure se haltant & deux Lemps, chigue note perd L moitic de sa valeur,



Manieres de baltre les Mesures,
\VDEDUX TEMPS A TROISTEXPS A YOATHE TEMPS
L.¢> B - postes on dérivees se battent: | . \
1“8 L emps, quand le vnwerslenr chilfre superieur est (mpalr ' | 4 i' "
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3" a4 deny tewmps, 4o | le ouméraleur palr nest divisibls que par = || : |
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DU MOUVEMENT, DES NUANCES ET DES DIFFERENTS SIGNES.
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cedl doe mwusigue,
LES MOUYEMENTS PRINCIPAUN SONT:

Larqu, Largement — Adagio, Lentem: nt — Andante, Modiré, avee
grace.— Allegro, Vil et gui.— Presto, Tros vif,

LES MOLVEMENTS INTERMEDIAIRES SUNT:

Larghetto, Moius lent que largo.— Andanlino, Muins lent que in-
dante —Allvyrelto. bracieux, leger. — Grusto, Presquanssi leut gque lan-
dante.—Commadn, Savs presser— Brillant, Brillant, — Agitato, Avee a-
;'I'LI[lnll .—-.H'-rfi'r:”-l, Modere —=Miuestosn, M:ljl'.'iillt'll.'-ulﬂ%'lll .— Mnsgsu,
Avime.— Vivaee VilT=Prestissimo, Plus vif el plus rapide que presto,el.

NUANCE>S

P doux =PP tris dous =f furt =ff trés fort =Creseendo ——enfler
le son pen & pen.=—= Decresevndn, diminuer le son ~Ritard oun Rifar-
dande en retardant =Rallentando, en ralenlissaul —Rilenufn, réleun,
A tempo ou Tempo 17, premier wouvement ~Legqgicro, leger—Espressi-
vo, expressifl,

SIGNES

La liatson.— puour lier deux oo up sombre de notes gueleonyne; on

temploie anssi lorsque le point 0’a pas la durde vouloe poar représen-
— | I

ter la prolongation a exprimer.
x | 1 L]
E}LEHPI-E.%_J_“ - ¢ ¢ o] -6—:“
# e

Pocoa puco,peu a peu. Renvoi %,pour indiquer qu'il faut retourner an
pareil signe. Da capo al segno on D.C.al %, comme pour les renvois,

| S S = |

e ——

DU DIESE, DU BEMOL DU BECARRE

Le Diése g éléve lintonation de la note dun demi-tan.
Le Brmul 7 haisse lintonalion de la note d'un demi-ton.
Les Dieses el Bimols constitutifs se pla-
cent en lete du morcean de musique apres la
clé. lls agissent sur les notes qo'ils affectent
a tontes les octuves pendant la dorde du worgean,

Position des § el des b

conslifulifs
. ||

POINT D'ARRET

pour drreter sur le deroier temps duue mesure of m me sur ane baree,

=N I i )
= e ] T B ! AR G A
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POINT D'ORGUE

pni:nl darrel suivi de peliles gotes gue on execule i volonte,

—— /)
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SEE— : et e — = i S——
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Tacel, silence absolu dune partie: Ad libilum, a volonté.

TRIOLETS

On nomme triolet trois uotes qui n'ont la valeur que de deux notes
de lu meme figure,

=]

3 s h 3
2 : = I s
%F}Er—r—j —a— ——— e
o) — = - T— ]
% eroches Lriglet| 9 -Ij:mhlﬂ_.'n-I 3 triples -
i . crochesiriulel lopoches triolelll 3 pour 2
_ pour Li noire Ipﬁur i ekia i {.'rn":l::-: pour : - ,
i x = = e
x 1 | i | 1
- z z o g —_——

SEXTELETS
rroupe de six donbles-croches valant noe voire,

Les Dieses el les Bemols accidentels wugissenl que daus la seule
mesure ou ils sont placés, On ewploie anssi v double-digse x ot le dou-
ble-bemal w dont I'effel est le double de celai produit par les digses et
los hémols simples. Le Béearre § détruit leflet produit soil parledie-
se soit par le bemal, cest-ii-dire quil rend 4 la pele son intonalion ua-
torelle. 3

DES TONS MAJEURS ET DE LEURS RELATIFS MINEURS
Tableau des tons majeurs et de leurs relatifs mineurs avec des Dieses el avee des Beémols

Un ton relatif dun autre ton est désigne a la cl¢ par le méwe pombre de digses ou de bémals.
Lorsquil o'y a*ni digses ni bémols apris la clé,on est en Ul majeur ou en Lo mineur,

Avee les digses la lonique dn lon majear(premicre nole de la gam-
we)est toujours un degre an dessos da dernier diese pose a laclé.Ponr
le ton minenr nn dewré an-dessons,

MajSol.  Re La Mi Si tad Dot
[0 Ao 1 - 3 o

?L_' f - N - 5 3

] il - ] [] ol [ m . ou » - on W £

Mindi  Si Fas Dot Sol g RéY La¥

Avee les bemols, la tonique du ton majenr est tonjunrs quatre dogres
an-dessous dn dernier bémol posé a la elé. Ponr le ton minenr six degrés
an-dessons :

Maj. Fa Sib Mib Lab Rv b Sel p Dab
I y

Hﬁ anl L)

Min.R¢ Sai

La Gamme se compose de cing tons et de deux demi-tons dans les dispositions suivantes:

GAMME DIATONIQUE MAJEURE { GAMME DIATONIQUE MINEURE

Comme on le voit,dans la gamme majeure le premier. demi-ton se

- S i tfl " e ] %
| 7 (D E la s0 o re wmi {*_* ﬁ"’f’f s fronve do 3%an 4" degre landis que dans la gawwe mineare lo premier
T i _ LI L el e r . i » "
%%ﬁ%r: 0= -~ demi-ton se trouve du 2%ain 3" Le second demi-ton,que la gamme soit
= "E”- ﬁ: xol la 1 do "i- i—a & 1% % majture on mincure, se trouvera toujours do 7%deere (sensible) an 8°
dy 1o 1lon (8" de la tonique)
On peut-former nne échelle égale par demi-tons, cost eo qu'on nomwe Gamme chromatique .
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PREMIERE PARTIE

De Ia Mandoline

DESCRIPTION DE L’INSTRUMENT

Lo Mandoline estun instrument composé dine enisse ovoide sonore el dun manche sur lesquels sonl fixées huit cordes
avant deoy a o deax le méme son (Voy. Accord) el que Pon met en vibration o moyen du Médiator (Noy.ce nom page 7).

La Caisse,ou corps de linstrument, et recouverte dune table d’harmonie plate,en saping légerement coudée i partir do
chevalel el perece vers les deux tiers de sa longueur d'un trou rond o, ovide appelé rosarce.

A pen pres b distanee égale da bord inféricur de Lu rosace el du bas de la eaisse, se trouve une pelite picee enchene, nacre,
ecaille ou ivoire denyiron I eentimetre de hauteur el <ur laquelle passent les cordes pour aboutiv a des boulons daltache placis
au bord inferigur de la caisse, Celle pieee Sappelle le cheralet,

Le Manche,qui a les memes dimensions que celui do violon (saul® Fépaisseur qui est plus grande dans T Mandoline), esl recou-
vert dans toute sa longuenr dune plaguette de bois dur (le plus souvent déhine jou déeaille, qui se prolonge sur I table d'har -
monie jusqu'a la rosace.

Cette plaquette que Ton appelle fouche ou clavier est divisee dans toule sa longueur par des lamelles de cuivee appelées fou-
chettes qui y sont solidement inerustées, Chacune delles détermine un infervalle de demi-ton.

Lespace compris eolre chague tonchelle se nomme case,

Dans beavcoup de mandolines, de petits ornements de naere ou déeaille sonl inerustés au milieu dela touche dans fes 35,57,
70,100 et 127 eases. Hs servent @ indiguer Ta place des notes auxguelles il< eorrespondent el sont de quelque uliliteé anx eleves sur-
toul dans le commeneement de 'étude des positions, pavee qulils sonl auiant de points de repere.

A son extedmile .-,aupﬁrimu-v, le mancebe <o reconrhbe un pen et Seinegit, H forme aiusi latéte de la Mandoline, a laguelle sont
adaptées les cheetlles au nombre de huait, donl quatre de chaque edld, qui doivenl végler In lension des cordes,

On doil éviter de se servir des chevilles de bois i aetion directe, pavee quiavee elles Taccord est treslonga prendre ebde plus

nesl pas stable.

Los cherilles romeaines, en hois egalewent, mais au boul desquelles est emmineheé un evlindre de cuivree de

dismmetre beaucoup plus faible autour dogquel sient Senrvouler la corde, sonl preférables aux préeddentesparee

que L tension prodoite par un lomr de cheville est plus restreinte .
Les meillewres sonl les chevilles mécaniques.

En effel, outre Tear stabilité plus grande, elles offrent Pavantage dun maniement rapide et sur,parcequiun tour e chesille ne
modific que tres legérement Ta tension de la corde.

Coxtromilé de ees sortes de chevilles a o forme dune vis qui fait mouvoir une petite roue dentée communiguant au boulon
de cuivee sur lequel s'enroule facorde. (Cet engrenage est tanldt apparent, tantol dissimule sous une plaque de metul.)

Lo manehe el la (8te sonl séparés par une pelite picee sur Liquelle sonl pratiquées 8 rainures pour recevoir les cordes el
que lTon appelle sillel.

Comme on joue le plus souvent au-dessous de la rosace el que,ainsi gu'on le verra plus loin, la main doil reposer sur l'ins -
trament, il v ach col endroil, inerustée dans Ia table d'harmonie, une plague déeaille, de naere ou dehene quipar sa surface plos

lisse que celle do sapin, favorise le glissement de Iyomain el ne Suse pas sous e frollement.On Pappelle Péeu.

Pour empicher le froltement de la manche du xétement sure Fexteémilé des cordes, i feur altache inférienre,on reconvre cellis-

ci diune petite plaque de nickel ou autve métal qu’on appelle lyre.

N.=B.—Nons-engageons élove a e procurer une Mandolne moderne de bonne qualité, el i ne pas se laisser séduire par
le cachel arlistique des anciennes Mandolines, qui en généeal »onl jolies a voir, maig rarement honnesajouer. kn effet [e per-
fectionnement actuel de fabrication yremonte & peu dannces ol presque toujours, dans Tes vieuy instruments, Fotendue esl moins
grande, los divisions des eases mal réglées, la justesse doulense el L sonorité plus faible ¢l moins agréable, Nos Exercices de

la fin de la Méthode exigent Pemploi dun bon instrament .
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TIMBRES DIFFERENTS DE LA MANDOLINE

Les sons se produisent sur la Mundoline entre le sillet et le chevalet.lls peruvent avoir trois timbres distinets®

[ Le timbre normal qui se produit en attaquant les cordes juste au-dessous de la rosace;

2° Un timbre plus doux qui se produil en atlaguant les cordes au-dessus de la rosace et'avec lequel on peut obtenirde jolis

effels dans les pianissimo.

3" Un timbre cuivee et dur dont on se serl tres pea et qui se produit en attaquant les cordes a un ou den cenlimetres du

chevalel,

MEDIATOR

Le son se produit au moyen d'un petit objet appelé Médiator ou encore Plume ou Plectre.
('est une piece généralement en ¢eaille. en ivoire, en écorce de merisier, ele. avanl la forme
d'une ellipse allongée. Il a une longueur de 2 centimetres % i 3 centimdtres 3 et une épaisseur d'un
willimetre environ,qui va diminuant progressivement jusque vers le sommet 4, avée lequel on allaque les cordes.

" ¢ " L & 1- "
Les meilleurs médiators sont ceux decatlle ou divoire.

Le mediator ne doit élre nitrop dur,ni trop flexible. Trop dur, on ne pourrail obtenir un trémolo tres douy; trop flexible, 1l
faudrait employer une grande force pour obtenir beaucoup de son, ce qui produirait un graltement désagreéable.

Pourtanl, au débul des études seulemenl, el suivanl les dispositions des éloves, on devra leur faive prendre un mediator tres
faible. De la sorte,sentant moins la résistance des cordes, ils s habitueront plus facilement au mouvement de la main droite

sans qu' il survienne de crispalion, grave inconvénienl a éviler,

TENUE DE LA MANDOLINE

On peut jouer de la Mandoline debout ou assix. La position assise est préférable, linstrument ayant alors plus de stabilite.

POSITION DEBOUT

Pour jouer deboul, on appuie le corps de I'insirument au-des-
sous du sein droil, et -on le maintient avec l'avant - bras droil
qui doit se poser sur la lable dharmonie pour amener la
main i proximité des cordes. La main gauche eleve légere-
ment le manche de 'instrument a hanteur de I'épaule,le coude

gauche ne quittant pas le corps. Quant au reste, on se confor-

me aux indications données pour la posilion assise.

POSITION ASSISE

Il importe de tenir le corps bien droit.

La jambe droite doit étre élevée sur un tabouret d'environ
15 cenlimétres de hauteur, ou bien croisée sur la jambe gauche.
Cettederniere position est préférable.

Le corps de la Mandoline doit reposer sur la jambe droite
el étre mainlenu par le bas de la poitrine el lavant-bras droil.
Enlre ces trois points, et soutenue en outre par le bras gauche,
laMandoline doit élre absolument fixe.

La table d’harmonie doil étre tenue dans une position
presque verticale, de facon & ce que lexécutant ne la voie
qu'un peu en raccourci.

BRAS DROIT
avant-bras droit se pose sur la Mandoline de facon que la plume arrive juste au-dessous de la rosace. ILdoil élre aussi un
peu i gauche des cordes, afin que le poignel se Lrouve amené juste au-dessus delles: la main naura plus ainsi qua obliquer 1é-
gbrement sur la gauche pour se trouver dans leur direclion.(Voyez figure page 6.

BRAS GAUCHE
Le bras gauche reste joinl au corps. avanl-bras éleve le manche de la Mandoline un peu plus haut que le sein gauche
el I'n tient éloigne denviron 25 3 30 centimelres. Si on le tenail (rop bas ou frop éloigné du corpsla main gauche ne pour-
riil pas oblenir une extension si grande sur la touche; si,au contraire,on le tenait trop haut ou trop rapproche du corps, le

jeu de la main droite serait géné.

L] Ll I- L] LY o E]
Le manche vepose pres du sillet enlre le pouce el lindex et ne doil pas elre serre oulre mesure,mals seuleent mamtenu pour
que la main puisse glisser facilement lorsqu’on veul monlecaux posilions.

A.L.8967.




: i g earler u.en dehors, pour permetiee aux
. p vline: o p s hp qls ! . . e <'pn eearter un peud, en
La paume de la main ne doil pas lou her le manche, mais au contrai '

doizts d'aller le plus loin possible.

- i : et ey . : culairement sur la corde el jumais aplativ
Les doigls doivent étre légerement arrondis, la derniere phalange lombanl perpendicul ]

: " | coiterd indiauant les
. g 1 1 3 i asse: fortement entre les deux haguelles de m |
(tris important). Pour produire un son bien pur, il faut les anp.uyer asses forle

chses (ol fres pres de celle qui est devant le doigl) mals non pas sur ces h:l,‘;UF'HF.‘-‘. . |
[l est nécessaire, pour que les doigls tombent pl'l'j}{‘lliiitllhlil’f'lﬂl_'ﬂt Jde II’EW““" pars f*-"“i ”“ﬂ!“"‘ Lrop I"“ﬁ"‘r-l e
Les premiers exercices fatiguent beaucoup les doigls; mais ceux-ci sendurcissent hien vite ! ne faut done pas s I
devanl ce léger inconvénient qui disparait au bout de quelques jours . | | |
Pour noter les doigtés dans les exercices, on numeérote les doigts de Ta facon suivante:
On ne se sert pas du Pouce
1 | Index,
2 le Medius,
3 'Annulaire,
4 'Auriculaire. | |
Ge dernier est le plus rebelle et le plus difficile i assoupliv;son emploi est cependant Lres !'l:n_'=:|ulvm el tres Illill.'.ﬁijnﬁl,llrl’ﬁ-
qutil se rencontre dans des exercices, faul-il absolument sasireindre i lemployer, quelque mauvais résultals que puissent donner
les premiers essais, car le travail les améliore rapidement, | _
Lorsqu'on veul indiquer qu'une note doil étre fajle au moyen dune corde @ vide, on mel au-dessus un numero zero 0

- ' . A " 5 1 - V9avas ' wog e Loy e ia . i ' “.j_ ¥ v
Y -H.— Relire souvent ces indicalions tros importantes. Elles empécheront Pelove de contracter des hahitudes defeclueu

«os, dont il aurait beaucoup de mal & se défaire ensuile

TENUE DU MEDIATOR

Le Médiator doit étre toujours perpendiculaire a la lable d'harmonie el parallele awr cordes, pour avoir l'égalite dans
les biattements el la purefé des sons qui ne peuvent -s'oblenir sans cela.

Il doit étre tenu entre les extrémités du pouce et de lindex, appuyant sous le_plat du pouce el contre le cole gauche  de
lindex.

Il ne doit [I{"'iHIHH.'I' ces doigls que d'environ % cenlimetre. (Nous fixons ceile mesure, ey, s1on lalsse depasser davantage le Me-
ditor (de 14 2 centimptres)lu résistance qu'il oppose aux cordes est diminuce el on ne peat vblenir ni rapidité, ni force. D'un autre ¢été. si on
nen laisse dépasser que 2 ou 3 millimétres,on risque de toucher les cordes avec les doigls)

Les autres doigts doivent étre réunis a colé de [Index, légerement relevés de facon a ne pas toucher les cordes,el presen-
lant les ongles de face, pour avoir le plus decart possible entre la plume el le pelit doigt.

Le pouce doit &tre plus ou moins allongé ou plie, sutvant sa longuewr, mais de facon qu'il maintienne loujours le Médiator
bien parallele aux cordes.

De toutes facons,on-ne doitl pas le plier assez pour que les deux premieres phalanges forment entre elles presque un angle
droit, ce qui déterminerait surement la crispation.Ordinairement, [a premitre phalange doil élre seulement un peu pliee.

Neus avons dil que le Médiator devait étre tenu entre les extrémilés du pouce el de lindex. Cest dans son sens striel quiil
faul entendre ce mot, car, si l'un des deux doigts tient le médiator tant soit peu plus bas que l'autre,la résistance quoppose le
médiator nest plus la méme des deux cdtés. Or,il faut que celle résistance soil égale. De méme,si [on allonge le pouce de loute sa
longueur, de facon que le premier doigl éfant arrondi ne puisse arriver quan milieu de sa premiere phalange,on aura up jeu
trop lache. Le trémolo, pour oblenir toule sa finesse el toule sa lénuité doit &lre fail du bout des doigts, ainsi que 'expé-
vience nous I'a démontré.

Nous avons dit aussi que le mediator devait dépasser denviron 14 centimétre au-dessous des doigls. Mais, duns son <ens lite-
ral,il doit étre maintenu entierement el ne pas dépasser en avant des doigls,ear de la sorte il noffrirail pas suffisamment de résistance.

La paume de la main ne doit pas toucher les cordes; elle doil étre a environ 7 ou 2 cenlimetres seulement au-dessus d'elles
(Fig. p.6.)Lorsqu'elle se trouve a plat, pour la mellre dans une position convenable il suffil de rapprocher un pew le coude droit
du corps, mais en évitanl de tomber dans exces contraire (la main surplombant trog),

Elle doil eélre aussi un peu penchee i droite etse reposer sur le petit doigl,qui, sans appuyer, doit glisser facilement sur [a
lable d’harmonie, en suivanl fous les mouvements que lui imprime la main.

Les doigls ne doivenl, en aucun cas,se séparer les uns des autres, Pour cela,on doit les disposer des labord de telle facon,
quentre-le médiator et le petit doigt il y ail place pour les qualre cordes, cest-a-dire que l'on puisse jouer sur la corde la plus has-
s, sans que la main quilte la table d"harmonie,ni que les doigls §écarlent, quand bien méme le petit doigt toucherait la corde

la plus haule, car cela ne la fait pas vibrer. Pour les enfants ayant de petits doigls, cela présente quelque difficulté, mais on
doif y fendre le plus possible.

V.L.HERT.
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Les doigls ne doivent pas étre allongés, mais arrondis de facon i tomber perpendiculaivement au-dessus des cordes. Cest
dire, par conséquent, qu'ils ne doivent pas non plus étre plies en dedans de la main,ce quirend le trémolo trop Liche,

Pour produire les sons dowr, le Médiator doil élre tenu legerement et effleurer seulement les cordes,

Pour les sons forts, il faut Uenfoncer davantage el par suile le tenir frés solidement, pour vainere la résistanee quise trouye
augmentée,On devea veiller avee soin, quelque foree que Ton mette dans la tenue du médiator, a éviler la crispation. Pour celi,
cette force devra venir surtout des 197, 2% 3™ el 4" doigls et non du pouce.

DU TREMOLO

Le trémolo esl Partifice au moyen duquel on exécule les sons soulenus sur la Mandoline. Plus il est rapide et plus Uillu -
sion est parfaile.

Ll s'obtient en frappant Lour-a-tour la corde de haut en bas et de bas en haut .

Le premier de ces coups de plume (battre la corde en bas,ou en descendant) Sindique par le signe A el le second (battre la corde en haul
ou en remontant)par le signe o place au-dessus de la note.(Quand ils sont employés tous deux & la suite Fun de Pautre, on appelle celalecoup
de plume en allant el en venant Ao

Le trémolo doil toujours étre commence en descendant Aol termine en remontant o .

Pour arviver i bien le posséder, il faut le commencer tres doucement el (res regquliérement, en augmentan! progressivement
la vitesse, jusqu'a ce qu'on produise un roulement rapide el continu, en méme lemps que frés naturel

On est quelquefois longtemps avant darriver a ce résullat,Cela dépend des dispositions particulieres de chacun.

Lavant-bras, une fois posé sur la lable d harmonie, ne doit plus se déplacer, quelle que soit la corde sur laquelle on joue. Le mou-
vement de la main droite vient du poignet el ne vemonte pas plus hyul. Cest le poignet qui sert de pivot.(Pour changer de corde,
il sullit done de tourner Ltant soit peu la main vers la gauche ov vers la droite. — Le Professeur devra veiller avee soin a lobservation de celle pe-
glesear, lorsque Loul Pavan!l -hras remue, le trémolo est dur ¢t beaucoup moins rapide que lorsqu'il ne vient que du poignet.)

Dans les commencements, il faul sacrifier la vilesse du [rémoelo a sa régularilé, car la vitesse vienl peu a peu avec le travail;
mais si lon veul lacquérir trop vite,la main se crispe, le poignel se fatigue ol 1o résultat que l'on obtient ne se produit que par
intermittences el pait saceades.

[ faudra souvent,pour I.’ll-." pas entraver le jeu de la main droite par une preoccupalion

yos s . i ' EXEMPLE
de doiglé, Sexercer a faire le trémolo sur une seule note et assez longquemend, en commen- ~
canl frés piano, enflant progressivement le son jusqu’au jff fortissimo et le diminuant en- =
& .= L 8 & = L4 8 " = L3 % o = =
spile jusgu’iau ianissimo en évitanl avee soin la plus legeére secousse el la moindre ;
interruption.
REMARQUE IMPORTANTE. Quelques Méthodes enseignent que dans le trémolo la durée d'un coup de plume doit étre

égale & la valeur dunc double-croche, el que I'on a par conséquent deux coups de plume pour une croche,qualre pour une noire,
huit pour une blanche el seize pour une ronde, Ce raisonnemen! est absolwment faur,car sia la grande rigueur le remplacement
d'un son filé par une série de doubles-croches répélées pouvail s'admellre dans un mouvement fres vif, quel effet cela produirail -
il dans un Andante?

Au conlraire,on ne doit jamais compter le nombre des coups de plume pendant le tremolo. Plus on en donne,mieux cela vaud,
mais de loules facons, leur vitesse doit étre supérieure & celle des doubles-croches.

Comme, an début, 'éléve naura naturellement pas une grande vitesse dans la main, pour lui éviler de tomber dans le défaul
que nous venons de signaler el qui consiste i décomposer le trémolo en doubles-croches, tous les exercices de trémolo devront
lre excéeutés dans le mouvement le plus lent possible, de facona ce que loreille ne Shabilue pas i entendre un nombre délerminé de
coups de plume pour chaque 'temps.

OUAND FAUT-1L FAIRE LE TREMOLO

1l est difficile de déterminer des régles bien précises a ce sujel. Toul dépend du caractere el surtout da mouvement du mor-
coau, comme aussi de la vitesse que peut oblenir l'exéculantl. Tel pourra exéeuler un passage en lrémolo, que tel anlre devea se con-
lenter de faire en détaché. Le goit en ceci esl le guide le plus sur,car on peul Pl‘ﬂdtllre de bons effets en mélangeant e lrémolo
ol lo détaché dans lexéeution dune série de noles de méme valeur.

Cela bien entendu ne sapplique qu'aux notes donl la durée est inférieure a un temps, car il est évident que (i part le mouvement
de Valse -et les Allegros tres vils) on peul presque fougours laire le tremolo sur les noires el a plus forte raison sur les valeurs supé-
Fieures a une noire.

Los noles détachées devronl élre exéculées avee le coup de plume en bas A, chaque fois que le mouvement le permetira. On ne
deviy ahorder Uétude du coup de plume en allant el en venant A = que pour les notes devanl étre exéculées rapidement, comme on
lo verra b U'élude des doubles-croches.

A L. BYGKT,
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ACCORD DE LA MANDOLINE —SON ETENDUE

: . . nle o nle en o ST ar Lo sof au=dessous de 1 portee,
Les 4 cordes doubles de la Mandoline Jaccordent de quinte en quinfe en commencant | |

- - —— % T 3N 7 P,
Soit done: i&‘ % l 3 1  vn T— :
e ' - L nI

o LA
o RE
SOL

La plus biisse, e saf ﬂ’:r;:pr[lq- 4" corde, le ré 3™ corde, le la 2" corde el le mi 1 corde ou chanterelle.
Cot neeord est le méme que eelui du Violon. Les deux cordes supérienres le mi et le la sont des fils dacier de ealibires differents,

Les deus aulres ré et sol sonl filérs cuivre sur acier

4 Y G
0 . =1
g 511 —_— —
A — : . A e —
— ce qui donne une élendue de % il
g - - ‘i . Y = - r — L3
Sur la Chanterelle,on peul monler jusquau confre-la, %F——ﬂ irois oclaves ulus une nofe. 2

- —
5
sOL el v,
Quelques Mandolines montent jusquau confre-uf; mais, A cetle hauteur, les cases deviennent tellement petites, quil faul

une grande finesse de doiglé pour les utiliser.

MANIERE D’ACCORDER LA MANDOLINE

On commence par metlre au diapason une des cordes de [a. Puis on regle la seconde jusqu'a ce quelle ail le meme son
que la premiére. Le la étanl élabli, on pose le doigl sur la 72° case de cetle corde et l'on oblient le mi. (En effet, comme on Ia vu,
chaque case représente un intervalle dun demi-ton; la 7%° case donnera donc 3 tons 7o au-dessus de la note a vide, c'est-a-dire la valeur dun
intervalle de quinte juste, soit mi.) On regle alors, l'une apres lautre, les deux chanterelles de facon a les faire coincider avec le
son obhtenu sur la 7% case du la.

0n pose ensuile le doigt sur la 5% case du la, ce qui donne la quarte ré el on accorde les deux 3" cordes, en remarquant
que le son qu'elles doivent produire esl l'ociave au-dessous du r& oblenu a [a 5™ case sur la 2 corde .

Pour accorder la 4" corde, on opére de méme que pour la précédente en posant le doigl a la 57 case sur le ré;on oblient
ainsi le sol & loctave au-dessus de celui quon cherche.

Les ¢leves devront,dés le débul, s’habituer a accorder eux-mémes leur instrument.,

OBSERVATIONS SUR LA MANIERE DE TRAVAILLER

el la duree du Travail Journalier

Léleve devra se conformer & toules les indications données dans la Méthode, ne quiltant jamais un exercice avanl diétre
arrivé a lexéculer convenablement el dans le mouvement marque. Il est méme sage de revenir de lemps en lemps sur les
exercices déja vus en en augmentant la vitesse,

On doit mélanger I'étude du trémolo avec celle du délaché.La seconde repose de la premiére qui,au débul est un peu fas-
tidieuse, el la sert en méme temps,car, en assouplissant les doigts de la main gauche,elle donne a la droite plus de liberté, puis-
que la préoccupation du doigté linfluence de moins en moins.

Lorsqu'en travaillant Iéleve donne un son qui n'est pas absolument pur,il doit s'arréter, constater si ¢'est & une mauvaise
position du doigté ou du médiater que cela tienl el rectifier immédiatement. Ce n'est pas en frappant plus fort quon oh-
tient la gualité du son, el quand il est defectuena (soil que le cordes frisent les cases, soit que le timbre soit assourdilil ne porle pas
el ne change pas de nalure, quelque infensilé quion lui donne, En agissant ainsi, on arrive rapidement a une excellente tenue et
a beaucoup de pureté dans l'execution.

Quant a la durée du travail,on doil, dans les premiers lemps, travailler fe plus souvent possible, mais pastrop longtemps
a la fois,de facon a eviter toute faligue dans la main droite. Lorsqu'on veut la forcer, on tombe rapidement dans la erispalion
el I'énervement, el, celle mauvaise habitude une fois prise, il est tres difficile de ramener 1 main Eiun'nmurement,régulieret naturel

On peut fixer la durde de ces premiers exercices a environ ig d’heure ou une i-é heure au plus, que l'on peul repéter plusieurs
fois par jour. Peu & peu, on augmente cetle durée el, lorsqu'on esl arrivé & un trémolo régulier el assez vif,on peut travailler d'une
stule haleine aussi longtemps. que lon veul.

. Pour ce qui est des doigls de la main gauche, il faul, au conlraive,ne pas craindre de les faliguer, surfout le' 4™ deigt,
qui esl toujours un peu rebelle et que l'on w'assouplit qu'a force de travail.

AL N967
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EXERCIGES PRELIMINAIRES POUR L'ETUDE DU TREMOLO
Want de soceuper du doiglé, Uélive devea dabord Sexercer a faire un pen le trémolo sur les cordes a vide, afin d’habi-

twer Lamain au mouvement de va-el-vient A o et d'assurer la bonne tenue de la plume el les autres détails de position (qui, au
debut, sont tonjours un peu negligés, quand on a en méme lemps la priéocenpation du doigle,

PROGRESSION A SUIVRE POUR LA VITESSE DU COUP DE PLUME

.'6::':4,1 ———— i .-1_1 N ?EEFJ_} P e e R o J _i {f.i_l_i T ur_‘]
% AT LA O e i W e — g o ————

: — —— ; en allant ton.
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el pl'uh vile,

A A b

.
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NOTA—1éleve fera les exercices suivanls sans s'inguiéter de la mesure et vestera aussi lunglemps quil voudra sur el enlre
chague nole,
EXERCICES
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RENARQUES.— 1 Le but de Ia Mandoline est dimiter autant que possible leNiolon. Or lorsque, le vicloniste donne un coup darchel
pour chaque note, lattaque est bien plus appréciable que lorsque plusieurs sont dans le meéme coup, ce qui s'indique par une liaison
au-dessus des noles.

Voici commenl on imitera ces effets a la Mandoline, Quand des notes weélant pas sous une liaison auront une durée suffi-
sante pour c¢tre failes en (rémolo, on devea Uinferrompre dun ou deux coups de plume i la fin de chaque note, pour produire un
pelil arrélet bien faire sentir ainsi laflaque de la sunivante. On se rendra comple de Palilité de ce coup de plume, quand on aura
plusieurs memes noles a exéculer conséculivement el en (rémolo.

Larrél, un pew long auw debut, deviendra de moins en moims appréciable,a mesure que le trémolo sera plus vif, el dans lous
les cas il sera pris sur la valeur de la premiere nole,

Pour arriver a inlerrompre le son et a le reprendre sans erispation,on produira arrét en portant un peu la main sur
lu gauche, lorsquon donnera le dernier coup de plume en remoilant o . Cel ceart suffica pour marquer 'interruption et 'on
reprendra le tremolo sur la note suivante avec le coup de plume en bas A.

Dians le eas contraire, dest-a-dire quand les notes seront sous une linison, on ne devra pas interrompre le trémolo. Nous
ttudierons plus loin ce coup de plume.

EFFET Dk L'EXERCICE Cl-DESSOUS

Andante.

ol

3 H339333930393 39939933 993393333 G e

90 Le mouvemenl de la main droile doit élre frés (énn, cest-a-dive pas trop large, afin davoir plus de vilesse el aussi
pour ne pas acerocher les cordes voisines de celle sur laguelle on joue. De méme, quand on doit passer par-dessus des cor-
des. il faul, toul en les franchissanl le plus rapidement possible, eviter avee soin de les toucher avee le médiator et, pour
celn. soulever un loul pefit peu toute la main de 2 ou 3 millimetres.

EXERCICE POUR L' ETUDE DU TREMOLO EN OBSERVANT LA MESURE

Andante.

; (Bien compler 4 temps sur chaque note.) - N
ho—— o z —
= o o o
ALBOGY
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TENDUE DE LA A2 POSITION

¢ ¥ . " F . M T R Il'f'. .I ul ¢l
On appelle positions les différentes places auxquelles se mel la main g he e long du manche. Elles necessitent chy

cune un doigté particulier.

L.a premiere est la plus importante et la base de toules les autres. Cest eelle ind .
s seronl faits dans celte position qui est du reste employee

iquee dans les principes de tenoe, cesl-a-

dive la main guuche a la hauteur du sillet. Tous les premiers exercice
: ’ R
presque confinuellement. Nous allons voir le nombre de notes qu'elle peul embrasser.

Pour oblenir les noles aulres que celles des cordes 2 vide, on dispose de 4 doigls dont chacun peul faire une nole

En les posant succes- A On remarque quavee le 4% f._h_:i;;l on donne
sivemenl, on aura done sur %_*_,-rﬁr__,.ﬁh,;m__ghh,;ﬂ:, T —. AL L la nole équivalente a celle produite par la corde
la 4™ CORDE: v % Y E‘ n*n H'é -~ a vide sutrante.

SOL LA

De meéme sur les autres cordes, on aura:

4
" 3
A 0 1 2 3 4 s * .
= e - e, 1 [ ) !
3¢ CORDE i - vue CORDE o 1ere CORDE
A\ P o
e O
: o Dol
De sorte qua la premiere position on peut aller, sans déranger la main, du Sof grave au Si f f_,.f'
. : : ; ) = g
aigu el meéme au Jo, comme on le verra au chapilre de lextension, soit 2 oclaves el 3 noles. %—,ﬁ;'*’“‘f =
e .;'-.,'ﬂ-“"
U

Ceci posé, il est tres important de bien connaitre et relenir la place de chacune de ces notes sur Ja Mandoline.

MANIERE D’APPRENDRE LES NOTES SUR LA MANDOLINE

Chaque case représentant un demi-ton, on devra poser les doigts de deux en deux cases, lorsque les noles seronl a inter-
valle d'un fon; et Pun i coté de Pautre,lorsquil n'y aura quun demi-ton.

REMARQUE .| est fres important de toujours donner a chaque note le doigf qui lui convient, quand hien méme leieve sachant la
place de la note, trouverail plus facile d'en employer un autre.

De méme, lorsquune note est accidentée (diésée ou bémolisce ),on doit en général I'exécuter avec le doigl quon emploierait pour

cetle méme note, si elle élait naturelle, & condition davancer ou de reculer ce doigt suivant le cas.

On aura donc:

A
[0 T - .
SUR LA 47 CORDE —ff—Tordosvide T Jorat, B doizt- A duigt
3
L o r=s 73 10850 - REO
soL O LA & s —24 00 -
9 case. 4% case. 5 rase. 7% case.

E > lI s - oot 24 doigts 3¢ doigl. 4 doigt,
SUR LA 3“_’3 CORDE ¥ n Fe——w‘ﬂ 3 SH—> ATy
+ AEOC "

9 SitE. JY case. ot rase. F Lo Case,
. Corde a vide, 17 doigl. 2- doigt. 3t doigt. 4% doigl.
N 7 ) : Mt

SGR LA 2™¢ CORDE T — Sro—————t0T— RES s
L)) 2¢ pase. 3¢ case. Y cawe 7% rase.
. . " 2 : 4" doiel.
Corde a vide. A7 doigt. 2° doigt. 3¢ doigl. Mg

1 SOL LA & S1.0

SUR LA 1¥T€CORDE

777 case. JE cuse. 5¢ HET S * raxe.

A L.u987,
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TABLEAU INDIQUANT L'ETENDUE ET LES DOIGTES A LAAY POSITION

P ’ we poe ) me  PET |
1 BNl Dol Bl PR P
i 1 _— i e "': 5 nse
Gase 1 Guse E Case i Case 1 st : Cuse : ase | g
: i I i i I . 0 i_ o L8}
frecORDE ¥ 4 FA |1 FAz | 280L 3 LA 5 81 """'.'.::fiéj%_..._.._ ———
M . <M FATSOL LA Sl
9t CORDE . 1 sl 2 DO 3 RE A M1 quuivalL-ul ¢ g 0 : L by
LA = e la “”L’-'d*-' ........... — é__r:"f:ﬂ
oo Aulvanie wl LA*'E!_ Do R ,
i CORDE B y
RE EE 1 Ml J.'@FA 2 FA §|3%9/S0L 4@1. (Equivalent \ sl
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1 LA i 2 81 . HE.“-.H FA SOL LA
3 : . N
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ase 1+ Case | Case ! (Case ! Case ' : |
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En se pénétrant bien de ce petit tableau et au besoin en le recopiant pour pouvoir le consulter pendant chaque exercice.
I'éleve arrivera trés rapidement i connaitre la place des notes sur le manche et les doigts quelles demandent.

DU DETACHE

On dit détacher les notes, lorsquon les exécute avec un seul coup de plume. Nous verrons plus loin (Etudes des doubles-
croches) que ce coup de plume peut étre donné soit en descendant A, soit en remontant . Mais, en géneral, chaque fois que
le mouvement le permet, on détache les notes avec le coup de plume en descendant A. ‘

Il faut veiller soigneusement a ce que la position ne se modifie pas. |

Pour observer cette regle importantie, on place la plume 4 cdté de la corde que Ion doit attaquer, I'enfoncant plus ou
moins selon la force du son que l'on veut obtenir et on laisse tomber la main fout naturellement en faisant glisser le pelit
doigt en méme temps qu'elle sur la table d’harmonie. '

Si le petit doigl reste appuyé sur la table, on obtient le son par un mouvement du pouce, ce qui ne doit pas étre, car
les doigts né doivent quexercer la pression laterale nécessaire pour tenir la plume, pression que ne doit accuser aucun si-
gne exlérieur, aucune crispation.

Comme pour le tremolo, la main doit étre ahslulument morte.

He méme aussi, comme pour le trémolo,elle doit toujours se mouvoir @ plaf, parallélement a la table d’harmonie.

Quand on a frappé une corde et quon veut revenir a cette méme corde ou a une corde inferieure, on souleve fres [(é-
gérement toute la main (deux ou trois milllimétres} et emTa reporte plus ou moins en arriere, mais foujours a plat. Une fois de-
vant la corde on repose la main sur la table d’harmonie.

Pour chaque note il faut un mouvement de la main.

Ou doit bien se garder, lorsqu'on veut revenir sur une note déjh frappee ou sur une note inférieure, de soulever seule-
ment le poicce pour passer la plume par-dessus les cordes: on prend ainsi 'habitude d’'un balancement de la main’ qui nest
pas naturel et qui Empﬁch&ruil,ﬁi on le ﬁﬂflﬁﬁr\f_uil, dlarriver i upe grande vitesse dans I'étude des doubles-croches.

o

A, L.HOBT,



EXERCICES SUR CHAQUE CORDE

GBESERVATIONS. — 10 Les exercices suivants devront etre fuils en délache, en donnanl un coup de plum
s sur les notes Lune fois poses lesdoigts

eoen bas ﬁ|-nur chaque nole.

2 En regle cénerale (et ceci surtoul pour les éleves de piano qui ne laissent pas les doigls pr.--c.l* | 1. -
doivent itre consercéstant quil nest pas néeessaire de les enlever pour produire une note inferieure sur Lt meme corde o pour les em-
ployer sur une autre corde. Cela semble dubord beaucoup plus difficile a I'eleve; mais il shabitue ains) rupidement a lenr donney lecar-
tement neeessaire, i les rendre independants les uns des autres, en les faisanl travailler bien davanlage.

40 Pour les notes diesées qui vont se rencontrer dans ces exercices (fa 3) Ieleve devea employer le meme doigt que pour Ta note
veclle, mais en Favancant dune case,

30 Afin diattirer Pattention de Iéleve, lorsque deux notes ne seront distantes que dun demi-ton, nous mellrons entre el-

les un |n‘lfl frail .

A
EX. oD% on —¥to
_%fr_..-———4—l' et —
M FA FAZ SOL

. 4 - 1 3 o . 3
50 Ne pas négliger demployer le 4 doigt quand il est margué, alors méme quon ne le ferait qu imparfaitement.
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EXERCICE PAR DEGRES CONJOINTS

sur les Quatre Gordes.

Feleve, ¢ - . .
! mmencanl a connaitre L place des notes, devea s'exereer i faire le trémolo el & mouvoir les doigls de la main gau-
he e Hee [e & 'y .
che en méme (e mps. A cel effel apres avoir exéeuteé ecol exercice en de fache, il le fera en (eemalo, en observanl bien toules les re-

gles quionl éte donnédes précédemment .
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INTERVALLES

On appelle intervalle la distance qui siépare deux notes quelconques. Les intervalles sont dénommés différemment suivant
leur etendue:seconde, pour deux noles conséeulives; fierce, quand entre les deux notes extrémes on peut en placer une autre, ete,

EXERCICES SUR LES INTERYALLES

OBSERVATIONS.— 1! Pour ne [ms;'n-.mlru Pétude des intervalles trop fastidieuse en les faisant éludier tous dun trait, on les
seindera en deux ou en (rois parties quon fera Lravailler concurremment avee les gammes, exerciees el réeréations en Do
majeur, (Vovez pages 19 el suivantes.)

2¢ Tous ces exercices devront élre exéeutés dabord en detache, en donnant aux blanches la valeur d'un temps sealement, pour
Familiariser la main gauche avee le doigté, el ensuile en trémolo, comme on 1'a fail pour I'exercice par degrds conjoinls.

3% Nous répetons encore quil est absolument essenliel d'employer le 4™ doiglt, chaque fois q'il est margué, afin de assoupir
el quand bien méme le son produil ne serail pas bon dans les premiers lemps :travaille, ee doigl prend rapidement extension
el la foree qui lui manquent. On ne devra pas déplacer la main le long du manche, sous prétexte de donner plus facilement Ja nete
du 42" doigt, car de celle facon il naurait aucun effort a faire et ne se développerail pas.]l vaul micux garder la posilion regulie-
re et woblenir quun mauvais son qui Saméliorera,du reste, rapidement.

On emploie le 4" doigt, en géndéral,chaque fois qu'il peut faire éviter un changement de corde. Quand, par exemple,jouant
sur une corde, 1l se |lt‘i:huntﬂ quon ail a exccuter la note de la corde a vide supérieure el qu on doive revenir immedialemenl
apres suar la corde primitive, il faul pour celle note employer le 4™" doigt. Si la phrase, au conlraire, se conlinue sur la corde
HI]|H“I'il*IH'+'. on fera cetle méme note o vide, (On ped Pemplover aussi de préférence iy corde i vide el bien quil o'evite pas de changement de
covtle, quand, apres une note tenue fonglemps sur une corde, on doit exéculer eonséeulivement el dans un ryUime plus rapide 1o note de celle méme

F e

corde a vide, suivie dune note sur la corde immédialement inférieure, el répétée ensuite elle-méme avee le 4™ doigt.— On a ainsi plus dhomogé-

neité dans le timhre.)

. | MAUVAIS [ BON | BON | o
) f 4 3 4 3 i o 4 i 1 # r " "
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. Kiloigt =

prifervable,

A 0On devra, ainsi qu'il a déja eté dit, laisser les doigls posés,tant quil n'y aura pas nécessilé de les enlever,

A L.RORY



16

INTERVALLE DE SECONDE
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INTERVALLE DE TIERCE

Moyen mecanique pour executer cet intervalle.

Poser deua doigts pour produire la tierce de la corde a vide, retirer le dernier pour trouver la base de l'inter-
valle suivant; en reposer deux au-dessus de celui-la, retirer le dernier etc. ete., jusqua ce qu'il faille changer de
corde et recommencer ainsi sur les cordes suivantes.

Pour descendre, faire le mouvement inverse: enlever deuxr doigts, en poser un elc.
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Moven mecunique pour lexecuter:

INTERVALLE DE QUARTE

Paser (rois doigts pour produire la quarte de la corde a vide: retirer les dewr derniers pour trouver la base de Nutervalle

~uivant: en reposer {rois au-dessus de celui-la,retirer les dewr derniers et ainsi de suite i part les changements de cordes.

Pour descendre, faire le mouvement inverse, retirer (rois doigts, en poser deux, etc.
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INTERVALLE DE QUINTE

Cest le plus facile a faire. Les cordes etant montées de quinte en quinte, il suffit, pour avoir la quinte d'une aote

quelconque. de mettre le doigt avee lequel on T'a produite dans la méme case sur la corde suivante. Il y a exception pour
I'intervalle fa 2 -do naturel qui nest quune quinte diminuée. Pour celui-la, il faut garder le méme doigt, mais le mettre
une case moins loin pour le do. Nous l'indiquerons par un trait entre les deux notes.
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INTERVALLE DE SIXTE

[l sexécute comme lintervalle de seconde, mais en faisant la note la plus haute de l'intervalle sur la corde suivante
el en ramenant ensuite le doigt dont on sest servi,dans /a méme case sur la corde précédente, pour servir de base a

un nouvel intervalle. (Exception pour la quinte diminuée fa 2-do qui se représente encore.)
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INTERVALLE DE SEPTIENE
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haute de Finteryalle, tadis que de premier veste sur L corde basse pour servir de point de depart a Fintervalle suivant, Gelui-Ly une

i vl ainst e sy
fois execube, ou reporle e deuxieme doigl sur b corde L plus basse poyr conmencer i iote Linteryalle el ainst d e
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NTERVALLE D'OCTAVE
[l sexéeute avee le doiglé de Fintervalle de guarte, wais en prenant une corde en plus comme pour les intervalles de
sinle el de seplieme.
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INTERVALLE DE NEUVIEME
Il sexécute comme lintervalle de quinte avee le méme doigl dans [a méme case pour les deux notes, mais en laissant une cor-
de intermediaire. (Exception pour les neuviemes mineures fio §-sol el si-do.)
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INTERVALLE DE DIXIEME

L sexecute eonume Vintervalle de séefe en v ajoutant une eorde inlermediaire. (Changement de case pour e méme doigt, dans les
ilervalles de newviemes mineures fa §-sol el si-do.)
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EXERCICE RESUMANT LES INTERVALLES

Cet exercice ne procédant pas de fucon réguliere a pour bul de constater si I'¥leve est arrive 2 bien connailre svs noles sur
le manche de la Mandoline. En premier lieu, on devra Pétudier tris lentement.
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Gamme en Do Majeur

OBSERVATIONS

I —Tant que Téleve p'aura pas acquis un doigte sinon vif,du moins tres sir, il devea, avant de faire les exercices en trémololes
parcourir une fois en detachant les notes, de facon a s'affranchir un peu de la préoccupation du déchiffrage el pouvoir ensuite sur -
vetller davantage son mouvement de la main droite, qui doit étre absolument independante de la gauche.

2¥ —Re bien rappeler que les noles en trémolo nétant pas sotts une liaison doivent étre inlerrompues un peu avant la fin de leur
durée. pour bien faive sentir Iattaque de la nole suivante. On comprendra surtonl la nécessite de cet arret dans le coup de plume Jors-

quon aura a o suite Pune de Fautre deus ou plusieurs fois la méme note. Sans interruption, au lieu de deux ou Lrois noires par ex-
cmple, on enlendrait une blanche ou une blanche pointée. (Yoir 17 Réeréation, page 21.)

EXERCICES SUR L'ACCORD

PARFAIT DE DO MAJEUR
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Dans tous les tons luccord parfaitl se compose de la tonique (cest-a-dive la premitre note de la gamme,qui sert i denommer le ton ), de
In tierce (3%note), de la quinte (57" note) auxquelles on ajoute Voctave (8%2aote).
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PETITS EXERCICES EN DO MAJEUR
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1" RECREATION
FLELVE DU TAGE { LULLY )

Bivo fare attention darre \
; 1 i l.l' r ' b ¥ i Y ¥ / " we W . 5 -
reler le tréemolo enlre o h.lfi‘lil nole, alin que Pon distingoe nettement | allague de toutes les

noles semblables qui se suivent,
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Gamme en Sol Majeur

vavee le FA 2 & la eléd

A.L. R967.
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DU TREMOLO DANS LES NOTES LIEES

Dians tous les exercices qui onl é4é faits Jusquia présent, [éleve o di, comme nous le lui avons rappelé plusicurs fois, sinterrom-
pre un pena avanl la fin de chaque note pour bien preéciser Pattaque de la note suivante

Yovons maintenant le cas ou les noles devanl clre faites en trémolo sont placees sous une ligison. Dans ce cas, le (rémolo ne
doit pas etre inderrompu,

Lorsquon joue sur la méme corde, cetl effet nest pas difficile & obtenir: il suffil que la main droite reste hien indépendante ef
quelle ne soit pas influencée par les changements de doigls de la main gauche,

La difficulle se présente seulement, lorsquon doit changer de corde. Op sait que le trémolo doil, dans presque tous les cas
tous vervons plus loin les exceptions ), élre terminé avec le conp de plume en remontant . Apres ce dernier coup de plume, la durde
de T nole élant finie, il faul, pour atlaquer la note suivante avee le coup de plume en has A sur une corde plus havle ou plus basse,
amener vivemenl la main au-dessus de celle nouvelle corde.

Ce pelit changement doit élre exécuté rapidement el en observant les poinls suivanls:

12 Dans le trémolo, il ne doil pas y avoir dinterruption causee par la erispation, car le mouvement doit se faire tout naturellement.

2¢ 1l ne faul pas attaquer plus fort, de crainle de la manguer, la corde nouvelle sur laquelle on passe.

3¢ Le deéplacement doit élre tres frane, de facon a ne plus acerocher la premiere nole,une fois quon Fa quitlée.

Pour arriver a ce triple résultal, quand bien méme I¢leve produirail une vitesse suffisante, il devra Ja modérer el
faire son tremolo lentement, jusqu'a ce que les chungements de cordes ne soienl plus appreéciables, 11 reprendra alors
peu a peu la vilesse premiere.

EXERCICES POUR LE TREMOLO ININTERROMPU

Faire ces Exercices d'un boul a Laufre saus inlervompre le trémolo, comme si la liaison s'étendait sur toutes les noles. Ne fai-

re exceplion que pour les notes semblables se suivanl. s il sen présente.
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EXECUTION DES CROCHES DANS LES MOUVEMENTS LENTS
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finison. A eas contraire elles doivent etee détachées avee le conp de pluome en descendanl h.

Comme il w et dit des Te début, alin de ne pas falizuer léleve par une Mude unique du tremolo.on devea Faive deehitfrer el jooer

i:]l]hil'lll"\ lls lirs exereiees dans onomonvemend |I|rih j'ujli{h* ‘1 |’||:|','||'h:|“| -[I'lj,"fl{“' ol 10n pourra o reste mener ilee Frant  les vyer

cives suivants ol les exercices en 8 mjenr, page 27, sur les eroches detachees)

EXERCICES SUR LES CROCHES LIEES
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MELANGE DU TREMOLO AVEC ARRET A LA FIN DE-LA NOTE
et du Tremolo ininterrompu

Il est évident qu exceuter en entier un morceau uniquement avec un seul de ces coups de plume serait beaucoup Irop mono-
tone. On doit done shabituer a les employer tour a tour suivant les linisons qui sont marquees et,quand il ny en a pas.suivant que

le goul lindique. (Entre deux liaisons le trémolo doit Sarréter.)

3% RECREATION

OBSERVATION: On pourrait exécuter ces récréations en disposaut d'aatre facon les liaisons. Il serait méme preferable de lier beau-
coup plus les sons que nous ne Iavons indiqué. Mais nous avons voulu que ces motifs melodiques servissent en meme temps delude
et cest pour cela que nous avons multiplié les mélanges de trémolo interrompu el ininterrompu, plus quil ne conviendrail,si l'on
s¢ plucail au point de vue particulier de la bonne execution des morceaux.

g HYMNE AUTRICHIEN (HAYON |
Andante.

A= \ | — g — == = F—
r i i - - J1 | i : II_ . & L__;' ]
LELEVE %ﬁ:_# # ” = g e — | = i
) ¥ S 7T Y NI R @ £ N A Y S
mf | o f | | |
- T . ] | I‘ |r
FPROFESSEUR ARV ¥

L

Lr' L. i ! : T 1 T _. | | | -
# {.-' A & = 4 .1" i i- - .- l_' - ’ &
= . .;; - = - e

42 ) e oy - P — o
T ﬁ. s .'=—-". £ — ...: =4
o el E - | —
; - tr'
By [ree— — — !"_"H ﬁ S S e o 5 1 o S
'p‘% .-% ==rosceo === =
LY s==un - v = ot =~ N e g ]

(Lion e sert du A" doigt dans ce passage, ainsi que duns dautres dn wéme notes élunt sous une ligison, le 4™ doigl esl préfirable, car if <rite un chan-
cenee, hion que 1y corde 3 vide snivaole semble pouvnir élre employée suns in- I qewment de corde pendant que lon faif le trémolo.
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Gamme de Re Majeur
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT DE RE MAJEUR

(Arrcéter le trémolo entre les liaisons)
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EXECUTION DES CROCHES
dans les Mouvements moderés ou vifs

Lorsque le mouvement ne permet pas de faire les croches en trémolo ou, méme sans cela,quand simplement le cau-
ractere du morceau le demande, on détache les croches avec un coup de plume en bas pour chacune. Comme on le verra
plus loin a létude des doubles-croches, ces dernieres devant étre exéculées assez vivement nécessitent en genéral l'emploi du coup de
plume en allant et en venant. Il peut se faire quelquefois que l'on soil obligé d'y recourir pour les croches, mais seule-
ment dapns les mouvements fres vifs comme Presfo, Prestissimo ou bien dans le mouvement de Valse.

Autrement, chaque fois que la vitesse adoptée le permettra, il faudra détacher les crochoes avee |e coup de plume. en
descendanl. Du reste,on a ainsi beaueoup pius de sarete dans 'exécution.

Dans les mouvements vifs, les noires peuvent quelquefois aussi étre détachées. Dans ce cus. en I'indique en mettuut un

point au-dessus,

A. L. 8987,



BEMARQUE SUR LA MANIERE DATTAQUER LES CORDES DANS LE DETACHE

Nous s ditoen parlant du détaché. quon devait donner le son en laissant tomber naturellement la main droite qui
ghsse sur Ta table dharmonie. De L sorte on obtienl une exécution réguliere, il est vrai, mais quelque peu uniforme.Pour
donner des nuances et du cachet au détaché, il faul, duns les passages devanl eélre joues piano, attaquer les cordes en
soulevant Ta main, de fucon a simplement les froler de bas en baul avee la plume, Le son obtenu ainsi, quelque douy quil
soit. esl tres vibrant el lexéculion vy gagne un pen en variéle,

Il est bien entendu que loule la main se souleve et que le petit doigt ne doil pas rester sur la table d'harmonie.

Toulefois ce serail exagerer ce mouvement que de ne pas ramener la main sur la table d'harmonie pour chaque note:
on aurait une execulion a main leveée sans surete,surtout dans les dolee, ot Von munquerait tout-a-fuit les notes qui
doivent étre u peine effleurées.

Quand on souleve la main, il nest pas nécessaire de toucher les deux cordes: on n'en frole quune. celle de guauche.

EXERCICES PROGRESSIFS EN DETACHE
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EXERCICES EN CROCHES DETACHEES AVEC DES NOIRES EN TREMOLO

Lorsqueon passera d'une note detachee a une note en teémolo, Vattaque devea étree franche el soutenue, la main évitant tou-

it rr|_~.|ialfil'lll. Pour {'1‘121,11“.‘- i?l‘t‘l‘llil"l'l'ﬁ I'Hi:-i il jllhqilj.fl e que L man dreoite soit habiluee g ce ||||'|;|:|;t' s COLpS e |i!1l|l|.t', 1o

Favdra pas chercher i fuire le tremolo trop rapidement. On devea aussi [ur donner ane sonorite en rapport avee celle du detaehe,

ui plus forte, ni plus faible.
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DE LA SYNCOPE

@ Syneope est e prolongement <ur un lemps forl o [a partie forte dun temps, A un son connmence ste un temps Dbl

ou L purtiv faible dun temps.

.Ir
On en distingue plusieurs sortes: la hrev issime, la breve, la longue. suivant que le prolongement dure ¥oode temps,

L tipis

an un temps enlier,
la syncope esl coupee par une mesure, on en unit les deux parties avee le

IHI"\I'HI !'-i"'lli' Eh' I:l Ii:liﬁ““ e —

A un aulre point de vueles syncopes onl encore deux classifications: elles peavent #lre egales ou brisees.

Les syneopes t"g:th*:-'u sonl celles dont les deny |::||'|1'1'e~» Les sypeopes hrisees sontl eclles dont la -

onl une égale valeur. miere partie est plus longue que Ly seconde.
: Brevissime, -y
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Pour les syncopes egales, toutes les fois que les noles

syncopées onl au moins une valeur fofale de deux temps. il ny a pas

grande difficulté d'execution, car la mesure reste bien netlement definie. Exemple ci-dessus (sapeoape longue ).

De méme pour les syncopes brisées, lorsque la premiere partie a au moins un temps et la seconde seulement ¥% ou ¥ de temps.
pourvu quon revienne tout de suite au rythme régulier. Exemple ci-dessus (syncopes brisées), car alors l'empietement fail sur le temps
est accidentel. ol ne constitue pas uue difficulté sérieuse de mesure,

Il en est autrement pour lexécution des syncopes egales

ou brisées dont chague partie a moins d'un temps, et quien

A e NN
L T = NIV T 1 i v.; T . y i e I - -' 1 ) T
oulre se reproduisent de facon réguliere el confinwe pendanl  EX. %_%'J—o—' . o P 1m—=
. i = x t 7
un certain nombre de mesures,car pendant cetle periode, Tal- g I

[ Nous reviendrons plus luin sur celte elude. voir p--’ii‘!}

taque des notes ne doit pas corneider avee les temps.

LIAISON

Il ne faut pas confondre la Syncope avee la Liaison qui relie deux mémes notes dune durée quelconque. mais woffre pas
les mémes caracleres que la syncope, car on peul la commencer sur les tenips forts.

- 5 '—'—_—Tﬁ ok = =
E—— ———

Les deux exercices ci-apres devront étre executes dans un mouvement moderé dabord, en accentuant un peu Iattaque
des notes syncopées,et peu a peu plus rapidement, jusqu a ce que lon arrive au Presfo. ( Les noles navant quune valeur dun temps
devront étre detachées.) —On trouvera des applications de ces exercices dans le courant de la Methode.

EXERCICES SUR LA SYNCOPE LONGUE
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Gamme de La Majeur
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT
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EXECUTION DIFFERENTE DES CROCHES DANS UN MEME MOUVEMENT
Dans les mouvements lenls ou moderes, les croches peuvent étre faites soit en trémolo, soit en détache suivant le caractere de

[a phrase et Phabileté de P'exécutant. Les croches lices sont toujours indiquées par une liaison.
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DE LA GAMME CHROMATIQUE
en croches

La gamme chromatique esl celle qui procede par demi-tons. Une serie de demi-lons, si elle ne suffil pas @ former une zam-

me, pr:'!id le nom de suecesston chromalique.

Tous les demi-tons néanmoins ne sont pas chromatiques; ce nom est donné a Pintervalle existant entre une note el celle mene

nofe

alteree.

DEMI-TON
CHROMATIOUE

Foa]

EXEMPLES

i

| #"J

ALY

DEMI-TON

DIATONIQUE

Les aulves appeles demi-tons diatoniques sont ceux qui se trouvent entre dewxr notes de noms différents.

Fa]

z
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En général, pour luniformité dans la maniere déerive, et aussi d'apres la définition méme des signes accidentels, on emploie les

dieses dans les gammes chromaliques ascendantes, et les beémols duans les descendantes.

(Gette régle west pas absolue,car elle est subordonnée quelquefois a la tonglite dans laquelle on se trouve.)

Comme regle dexécution,on emploie pour les notes accidentées le meéme doigt que pour les notes naturelles. Il faut le glisser ra-

pidement d'une case a lautre sans le trainer trop,ni le lever.

GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE

en Tremolo
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OBSERVATION

Le doigle ne serait pas le méme,si la gamme chromatique était presentée d'une autre facon (en descendant avec des dieses par

exemple). 1 faut employer toujours le méme doigl que pour la note naturelle. Ainsi on fera:

i g% B3
g% ' 1l .
Y #-—d i

Dans les gammes chromatiques rapides en doubles-croches, nous verrons plus loin que le coup de plume en allaut et en

venant fait employer le quatrieme doigt ou la corde a vide, suivant la note qui commence la succession chromatique.
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NOIRES DETACHEES MELANGEES AVEC LES NOIRES EN TREMOLO

Lorsgue le moovement est (res vif ou dans le temps de Valse ordinaire, on peut en certains endroits détacher les noires,pour donner

un peu de facilité el aussi de varieté a lexecution. Bien enlendu, sioen daolres passages on fait le tréemolo sur les uoires, il doil elre inin-

terrompu. vu la difficulté de sarréter a chaque temps dans un rythme rapide. On choisil en général pour cela les passages ot la phrase

esl plus chantante, les cearts entre les notes moins grands et les changements de corde peu fréquents.
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EXECUTION DES CROCHES POINTEES
suivies de Doubles-Croches, dans les Mouvements lents
Dans les mouveme nts ]t'Ill‘-'u__ I”l"ihill‘“ 1 lll't“.'ﬂ'll:'l.l' des eroches ||qu|l4”i*r-‘~ suivies de doubles-croches, on furt le tréemolo sur les |."I'1'[||i|.'J"'_-~

Gamme en M “.I]I'III‘

ol on detache les secondes avee le coup de plume en bas A.

Dans les mouvements moderés on les détache quelquefois avec le coup de plume en haul -,

e {]hlltll" du meme cole (eelui sur la deuble-croche et celui sur la note suivante qui doil elre altaquee avec It Coup de plnm-- en has |/

afin deviter de donner deux coups

T 3
| 2le h'.l: Hil

tremolo ou en détache ),car cela peul amener quelquefois la erispation de lu main droile. En toul cas ce coup de plume sera indigue

QUi | ne }I'l.‘!"'-t'l rda pd 1:'."!-‘ ne o AdU=-ctessils ae 1 =CrOCIe.,
juand il se | itera par le sign au-dessus de la double-croch

NOTA.—Dans les mouvements lents, et si les noles sonl placees sous une ltuison,on peul anssi faire le tremolo sur la croche

pointee et la double-croche.

Andantino.

= s

A

-
F
| o

EXERCICES

A A

A
==

=z

‘__j-l

X

-
-
——

e . e ._'? F — s 4 men T ’
. \ndantino. o= —~— 4
2 et ETLr'L' FEEREE S ;T},.Jj:j' "l"'ﬁ:;' S
0y 1 ’ —-——
A= f o : - @ : o0 P o 2 f o-fo. —
UL - — '_' @ . F |
A = —Ssssss s

2" RECREATION
BALLADE ANGLAISE (MOORE
Andante. —
| hi-ﬁ?" e -11 i‘ -g=| : gl-'qt' o
L'"ELEVE i g - N K P . ' . J 0 —® & [ I .
Y, 1% o ¢ — — = LS
p
! 7 ﬂ;_?_.-!
PROFESSEUR \E) —% = "'L = - o E— S —
. — = — ~ ~
A # '? P -~ & . . — 1'1'—9—4 P . =
¢ e & & — e P o ¥
!.,— L W % e . - 4
f — 1 —
) e g g —a——g e g ===
& ———" e B WA P W Ko N R

AL K967



Gamme de M1 Mineur

(TON RELATIF DE SOL MAJEUR)
(EA & % lu Cle)
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REMARQUE SUR L'EXECUTION DES CROCHES

dans les Mowvements moderes

Nous avons vu que.dans les mouvements modéres, les croches pouvaient étre exécutées en trémolo ou en diétaché. Certains éli-
ves, en passant du detache au trémolo dans l'exécution des croches, éprouvent une sorte d'appréhension qui se traduit par
une crispation de lTa main droite. el par conséquent.un trémolo mal fait, Afin de combattre ce défaut, nous donnons ci-upros
un exercice que Ieleve devea faire dubord en détache, puis en trémolo el ensuile en mélangeant les coups de plume, suivant
que les hiaisons Pindiqueront. Le mouvement, lent dubord. sera acecléré peu a peu,
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REMARQUE SUR LU EXECUTION DES TRIOLETS

allant et en venant. (Nous étudierans plus loin ce coup de plume 2% partie pige 821

peuyent Mee exceulés en frdmoto ou en détache, suivanl les mouvements, Quelquefors meme dans les mouvements

Gomme i1 o'y o ancun coup de plume nouvean o cludier nous ne nous ¥ appesanlissons pas davantage. Gesl e oy ement

qin darl indig

vonl Titee aiswl. te conteaire n'e pas towjours fieu)
D roste dans Lo Methode Tes coups de plume seront toujours indigues par le signe A ou par une liaison.

VL OHNBT.

ey ba reale llil'll;l'1||i11ll n oohserver. | Fen enlendu, s, 0 mouvemenl |44;n| Nes triolets clanl nils en tremolo, les croeches do-
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DE EXTENSION

Comme on I'a vu, la main a la premiere position peut donner dordinaire comme notes extrémes avec le 477 doigl dans la 7
case. sur la 4" corde le Re, sur la 3" corde le La, sur 1o 2% le Mi el sur la chanterelle le Si. Lorsquon veul depasser ces no-
fes. il fant monter aux positions, ce que pous etudierons plus. tard. Toutefois il peat arriver que Felendue precitee soil depasser
d'un demi-ton: ane plus grande extension du petit doiglt est alors préférable au deplucement de toute la main.

|Ceafension doit se produire sans que la main se déplace ni que les doigls déja posés se levent. Tout effort doit efre dins
lo petit doigt pour Fassouplissement duquel cet exercice est tres utile.

I extension se fait le plus souvent sur |a chanterelle el cest la quelle est la plus facile. parce que la corde est plus a portee
du doigt: il faut néanmoins s'exercer a la faire sar les aulres cordes.

On fail quelquefois des extensions d'un ton au-dessus de la portée normale du 4" doigt (extensions supérieures ). Tous Jes
cleves ne peuvenl pas toujours v parvenir, car il faut tenir compte quen mettant de la force dans le doigt pour le tendre, on

lui en retire pour appuyer sur la corde et le son v perd autant.

Gamme en Fa Majeur
(S4 b i laclé)
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AUTRES EXERCICES SUR L'EXTENSION

Les eleves qui ne peuvent pas faire correctement .l'extension,devront néanmoins exécuter les exercices suivanis. méme im-
parfaitement; cela leur servira de préparation pour l€tude des doubles-croches, en faisant travailler le 4™ doigt.qui v est trés souvent employe.

Allegretlo.
1 A AAAANAA

Fa MAJEUR P 3 - & &

1
P .
5 & .._'_,,_L_*_.._':l ¢ 4 e .-—.—._._ -'L;:-.._'._'_ & | | =

sv*
2 > s » Py - -
1 4 4 A r ] b f 7 1 » »
Sttt Sy e Fenfe Teiafe Be B
5. »
—9 18— +— g 4 e
> *l* . ‘—.ﬂ' — @ S S —— R ———— !
} LI '_ ' ' “
%“__— o —¢— 1 @
| m a rJ
e — o —

A L8967,



4
Allegro, >
) " v v 4 4
e A - ————E8 R ——
w
%éf = \'—ﬁ —— '_.-._ . ’ S+
i ~— R 7 D L 5
. & ¢ S Sl <A 9 ¢
4
A e — 1 @ § 1 2 o
' - , - o ® o2 2 9 -
= T e P - —__,%*- 7 7 J]
-:E §—4 & =
-'i""',* 4 I;'..a-'ﬁa.*

Moderato.

3 A o : ool —L9, 4T 4~
SO MAJELR W ' sl -_.5-_ ,J*‘ME

), L_L.-—— ) iy - | i

.
%

1
'Y
o

ﬂb’-l_'b'_' | "E:;; fﬁ'ﬁ‘x = e “

T e 1

(1) i -
i EXTENSION SUPERIEURE _;
— & ; N i 5 &9 . & 4
i B o @
LA MAJEU o ) — “
A MAJEUR I' 'r'"r .
I T
10 RECREATION
Moderato quasi allegretto. )
A EJ'% % q;-‘ (- (-
"7 A = '—. H-
LELEVE e 2 7 O P
| I' P .'_'_.i: i' i » -J’—

@,
Il
o L |

A 3 4 3 3 3 3 '
Lia == '—,p' F"'-i. i -
PROFESSEUR " % # " o I::I‘EF+‘—
.

4
(%) : R
A 4 q = - FIN A A A -’f—_""“.—;_'
- [ » # 7 J . +

%}M - ..; = 'jj_"j, — i

I 3 P ———

' A 3 3 3 3 3 3 B s 4—_—4!___'_

1 ]ﬁ - — :
s e e s e S

%
L1
'y

'i_' ﬂ g }ﬁ

i o AR Ta T

‘E]
\

() Avancer el retirer le doigl en glissant mais sans l'enlever. (%1 On devra prendre le mi avee le 4" doigl parce quil faut, chaque fors que

(2} prendre Ia double-croche en remontant i, Pour cela,on devra E.WT“ c'esl possible, douner le coup de plume en remontant i sur la méme corde que
tionnellenient terminer le trémolo avee le coup de plume en descendant le coup de plume vn descendant ! qui Ia precéde, afin déviter un saut de la muin,
(Voir p.34) ainsi ‘quon le verra dans le chapitre des Doubles-Croches.
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EXERCICES SUR L'ACCORD PARFAIT
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EXECUTION DES PETITES NOTES
placées devant des notes en trémolo

Les petites notes nont pas de valeur propre; elles doivent étre exécutées le plus rapidement possible et leur durée,
si courte quelle soit, est prise sur la valeur de la note qu’Plles précedent. Si la note principale est détachée, Ia petite
note doil I'élre aussi: si au contraire elle est en frémolo, il n'y a pas de coup de plume particulier pour la petite note sur

laquelle on commence le lrémolo qui se continue sans interruption sur la note principale. En somme, c’est seulement le
doigté qui est en jeu dans ce cas.

APPOGIATURE

Il ne faul pas confondre la petite note avec l'appogialure. Cela peut cependant quelquefois arriver i premiére vuye,
car la seule Jdifference dans la forme consiste dans le pelit trait qui traverse la petite note et qui ne se trouve pas
dans l'appogiature.

ex. Petite note: & Appogiature: > J

[ Appogiuture differe de la petite nole en 3 points:

[* L appogiature est toujours tmmediatement supérieure ou inférieure a la note qu'elle précede, tundis que la pelite
note peut en étre a un ou plusieurs intervalles.

2% La valeur de l'appogiature est egale a la moitié de la valeur de la note quelle précede, tandis que la petite rote n'a
pas de valeur, : '

3" Dans TPexéculion, Fappogiatrre doit étre wn peu plus accentuee que la note qu'elle précede, tandis que.la petite note
na pas daccentuation propre.

. A \ | f = = = >
.+ Maniere . — 7S xéeution P r PP
EX. [‘%HIFIF o L to—f Lxeculion = .—f—b =
d'ecrire -4 ) T —

Au reste, cette manicre décrire n'est plus employée aujourd’hui ¢t 'on éerit los noles de
On la retrouve dans la musique ancienne et les classiques.,

a meme facon quon les exécule.

Allegro. EXEMPLE: — MARCHE TURQUE de MOZART
Allegro. ~
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Nous ne donnerons done pas dexemple particulier pour l'appoginture et nous n'en avons parlé que pour memoire .
Nwus ctudierons dabord. pour Ia commodite de Pexécution. les petites noles voisines des notes qui les suivent. On lewr
donne en raison de ce rapprochement le nom dappogialures breves.
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TABLEAU DES ACCORDS PRINCIPAUX
dans les tons étudiés précédemment

[l est tres important de bien travailler les accords pour deux raisons:

I Ils habituent les doigts a des ecartements parfois un peu difficiles et les assouplissent;

22 Ils font acquérir plus de précision au doiglé en tendant a faire poser correclement les doigls sur plusieurs notes a la fois.

On doit veiller. en les faisant, a ce que toutes les notes résonnent clairement. Pour cela il est bon darpeger légerement ces ac.
cords, afin de bien sussurer quavcune des notes qui les composenl n'a de sonorité défectueuse.

Loe certaine <ouplesse de doigte que leleve doit des maintenant avoir acquise, est nécessaire pour certains accords conlenus
dans cetle etude. qui devra du reste étre voe en plusieurs fois.

|
#ﬁ ~—7 2 77 y;
DO MAJEUR u”“" < 5 5 I | 3
e/ = = - B =
07rs 1 077 077 0Ty
At (") Pour faire ces deux notes, ne pas changer la position
g ::lEr nig, f ﬁ:"‘ A de la main gauche mais seulement aplativ la phalange extréme
LA MINEUR #\‘(3 L4 2] - <. i Z0) dus 17 dﬂig'l en appuyant assez fortement de facon a ce que,
:«,!‘;z_ S— 27 e ; FIF=N toul en restant sur le Mq, elle vienne faire le si dans la méme
& case, mals sur la corde suivante.
A 20 o v 20
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0w 00
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Y 277 & 2T 2 20
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%) L, = o
ﬁg T 1
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- ] 174 EwS le Si (1¥doigt sur la corde de La ) de vibrer: aussi- vaut-il
SI MINEUR Eﬁ ::-H T 22 o mieux prendre le Fa 3 avec le 3% doigt duns la méme case

que le 2% donnant le St grave,
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(*) Comme le 32¢ doigt, qui est un peu éloigné, aurait
O trop de difficulté a s'aplatir convenablement pour faire le
FA MAJEUR OC3 1l Sol, on preud pour cette note le 47¢doigt que F'on met contre
3 le 3™ el dans la mime case.
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DES DOUBLES-CROCHES

,I”j-li[ll',l !]]'1;‘;{‘”'[ nous ne ['HHJ!'- bUIIIIHHF ﬂ'-:t,uptl l." r:”'i d', {-.”IJE}H 'dl’ IIIHHH' 1{“;‘1. II" ”‘-F:”‘”f” f'r I"Ir“ flfl"lrﬂ'f'.hf’ I'l.‘ W n":i“hrl" 'IrI“f‘l" {1 lJ;IhJ,LI'!'I 'Ifl“-
bles-croches peuvent aussi en certains cas élre exécutées de ces deun facons la, de maniere suivie.
Pour taire les doubles-croches en trémolo.il faut que le mouvement soit tres lent et quil oy witpas decarts trop crands entre les notes,

Ce coup de plume doit toujours étre indique par une linison aun-dessus des doubles-croches.

Largo. ) — — e o
— =
1

4

.o [
EXENPLE (o fr L?_FP:';'—?—]F 2 IP"":L'T_
v | e

Dans ces memes mouvements lents et aussi dans les mouvements modéres, lorsquon veul avoir un peu plus de pigue dans I'oxe-

cution, on fait les doubles-croches d'un seul cote (en descendunt A).
Il faut avoir soin dans ce cas de ne jamais chercher a dépasser la limite de vitesse que I'on peul alteindre,de facon aeviter toute
crispalion dans la main droite. Le poignet sassouplira peu @ peu. mais ne devra jamais elre foreé.

Ce coup de plume est indique par des poinls au-dessus des notes,

T
-
-
=

.-'md:mllf.#_ #.J;. X

EXEMPILE

— i

Mais le coup de plume le plus generalement employé pour les doubles-croches el que nous allons etudier spécialement, est
celui en allant et en venant A o« car il permet dobtenir la plus grande vitesse possible.

Ce coup de plume nest indiqué par aucun signe particulier, pourtant on I'empldie souvent dans Fexécution des noles placées sous
une linison, surtout quand il se trouve des doubles-croches piquées duns le méme morceau. La liaison des doubles-croches n'implique
pus forcement le trémolo, car il ne se fait que trés rarement sur les doubles-croches et dans les mouvements tres lents.

Moderato,
N, . [

LJ | o

A
EXENPLE & » I'].— 2 it "“‘F #
11
Y —— —

Avant d'eétudier ce coup de plume, il importe de poser quelques regles générales auxquelles il est soumis el de se rendre

—

compte des raisons qui les motivent.
D’abord tous les groupes de doubles-croches qui sont en nombre pair (2,4,6,8 ete.) doivent élre commencés avee le coup

de plume en bas A, afin de se retrouver avec ce méme coup de plume pour la note qui se présente a la suite du groupe de
doubles-croches. En effet cette note, soit en détaché, soit en trémolo, doit étre faite ou commencee avec le coup de plume en bas A,

EXEMPLE , e M A o m;
: ——

Pour la méme raison, les doubles-croches ou groupes de doubles-ecroches en nombre impair (1,3,5,7 etc.) devront étre

commences avec le coup de plume en haut .

) T illg ‘H

Ce mouvement de va-et-vient, une fois commenceé, doit étre conserve bien regulier, Nous allons voir les fautes dans les-

y EXEMPLE

quelles 1l faudra eviter de tomber.
Allegro.

l.e passage suivant,

par exemple:
. ——

pourrail etre execute de quatre facons différentes que nous allons examiner et dont une seule est bonne

A.L. 967,
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coup de plume en bas sur le re, 1?’—4— —  pour Fatlaquer ensutle en remontant .

remarquera que st Fon donne —5-7;“‘? il est génant de faire passer L plume par-dessus la chanterelle, saps Ta louwel: s
(i

apres avoir atbague le fa en bas AL faul passer par-dessus en revenant sans J1s

De meme pour e fe et le sol, __fﬁ-_

P == (oucher pour preondee le sof en remontant o swre Lo corde precedente,

T inconveénient du preécedent exemple est evite dans celui-ci;

- ST ais,apres avoir donne deux coups de plume du meme eole,
" Ao ANy - S Al e I’I'Hrlll r_!uruu deux coups de g , . .
1" :&‘E"‘E—}t '—_q:r tq_'—l__tr r - i =1 ou plutdt glissé simplement, e plume duoze an n, Laovezubarite
S : '=” I f T 77 du mouvement se trouve rompue el L premiere nole des trois gron-
l'l L] L] L] . [
¥ v jres 1J:I||'h qltl siivent se troove fatle aved e cotp :11* |-|1|r;|4- G Vit =
Ll o, qui arrive aussi pour attaquer Ly blanche finale re
Allegro. MAUYALS i & Dans cel exemple. pour retrouver la regularite da mouvement,
) ! ) LI L v ¥ a 5 : )
AW Ao #__1'1 \ L I W = o Gl lrois noles avee o Il]mlw du meme cole, Dans les moove-
I T : .: ‘-—'F _"' I. | i , . , H i ; i "
I l — -t : 'l’—'—j menls Lees vifs, ces trois noles subiraient foreement un ralentis-
] I. 1:; _' r ] L - L]
L TR — g sement. le poignel ne pouvant depasser une certaine vilesse,
Ce dernier exemple est le seul bon, ear, en gardant la regu-
— lavite, il permet de faive les coups de plume en allant el en venant
I\ = sur la méme corde. 11 suffit demployer le 3% doigt en certains

endroils au lieu de la corde a vide,

Dapres les exemples qui précedent, el pour pouvoir donner les coups de plume en bas A et en haul w sur la méme corde,
on peul donner la regle dexéculion suivante pour les doubles-croches:

Dans une suite de doubles-croches, lorsqu'on quilfe une corde pour passer sur une aufre, soil inferteure, soil superienre, il faul
autant que possible que cetle corde nouvelle soit altaquée avecle coup de plume en bas A. Nous disons autant que possible,car celle re-
gle comporte de nombreuses exceptions dans les grands intervalles ete.ete. Nous les étudierons seulement.lorsque I'éleve sera un peu fa-
miltarise avec les premiers exvercices,au moyen desquels il aura oblenu la régqularite fondamentale. (Voir 24¢ Partie page 76 )

Le 4" doigt sert beaucoup pour l'observalion de cetle regle.

X -Rv-"'Inuﬂ' nous sommes étendu un peu longuement sur celle question de principe, afin quon se rende bien compte de
la necessité da 4" doigt (), 4 Femploi duquel beaucoup déleves sont rebelles. Dans les commencements, en effet, les exercices
Stant faits lentement, les inconveénients que nous avons signalés sont moins apparents el peuvent paraitre preferables a emploi
du 4™ doigl; mais des que la vitesse augmente, le contraire a lien el cesl pour cela qu'il faut s habituer a ce doiglé des le début,
quelque difficulté quon éprouve a s'en servir correctement.

[l peut se présenter des passages ussez longs en doubles-croches ou, par suite de la disposition des notes, on wait a se
servir que des cordes a vide et pas du 47 doigt. |

_J\Llegrﬂ.hu : F = 0 .|].-l-.. 0 ﬂ!ﬁ._. -'l-.i 0 g :h f—ﬂ

EXEMPLE

Dapres ce que nous avons dit Sur lattaque différente, suivant le nombre pair ou impair des doubles-croches. la meme suite
de notes peut sexécuter différemment, selon la mesure a laquelle elle est soumise.

EXEMPLES

Allegro.h _ ﬁ Allegro.o j =
Ak — A i1

4 * —

[ ! = LY ] _: =z
% [ &
4 * &
b 1pm].t.~.,.~ beaucoup plus stouvenl il||,|.|| Violon, parce u_u.t la Mandoline ‘ venille travailler des exercices cerits pour Violon, 11 Taudrea se servie duo 4° dnigt

le dofgtd se trouve un peu assujetli aw coup de plume.En admettant done guon dapres les rogles indiguees i,

1.1.4987.
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NOTES REPETEES

pour servir de préparation a 'Etude des Doubles-Croches

Les doubles-croches devant etre faites en allant el en venant il faul dabord habituer Peleve o ce coup de plume, sans preoceapation
di li*']l:_f!t:‘ 7] I"l;l.'l'li'llilllhilli| des croches et des noires en groupts de 2 w4 dnuIJju-r--:-r*ru-In'g-. |'*'}“—*1""5 sur la meme note, { Dans ee COUp i
i'!'|r|:n-.;Tn- meme que dans o teemaolo, la main ne doil pas quiller la table d'harmonie | i pew que ce sal, en Farisant les donbles-croches.)

Les aulres valeurs devreont etre faites comme dhabitude,

EXERCICES
09

Maoderato, r
08 o ASA A AR A e - Er- r _ptﬂ‘—mj | i
{7 — = = T _ - —
O ‘ — so HEW OO0 |

4
Sas 988 VIV OSS

1]

’f

Moderato.

- e A=A A A N S N e
2 { = — ] _=__ | '
o ; ’ = = vV vV @
e —;;L;r & j;i—'_* - r ik B By A B J - 500 &
. — ——
o0 0009 09099
I : ...I i1 | |
———
A 4 0 g Ooeep o LRPPP A s9000 0

A =
b —— - —

* seses o
Moderato. 5
A u A A A A g — - o > oo
- &) o
: > —mm o
3 T & S 22 #H sresia=c
e S 907 soo oo —. e

Q|
oL

Moderalo.
lak.. Al b

=
: = ==
e e e R e

*
A

1.1 8967,



EXERCICES SUR DES GROUPES DE DEUX DOUBLES-CROCHES
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N -B — En montant, laisser les doigts sur la corde au fur el Yomesure quils ¥y sont poses el ne les enlever

que pour passer sur la corde suivanle.
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE TROIS DOUBLES-CROCHES

Allegretto,

EXERCICES SUR LES GROUPES DE QUATRE DOUBLES-CROCHES
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') Rien quion puisse prendre le La @ ride, nous indiquons de preférence lo

Ve doigl pour déviter la vibration de la corde de La,qui persisterait plus longlemps
que la valeur de la double-croche, :

(%) La double-croche lide & la noire doit étre confondue duns le trémolo qui se
trouve ainsi prolongeé. Le délaché ne commence que sur la 22° note du groupe qui
doil #tre prise en remontant o, (Nuir pagedd.)
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EXERCICES SUR DES GROUPES DE SIX DOUBLES-CROCHES

Allegretlo.

—

. —

.—‘—

g | [ 4
'ff'_r' et

K 8

2

pay— A\ —Tﬁ
L 5% gl sSEET
: ! 2 -
¢ ; ""[’j"' 0 ;'L"'a [ J
A 4 5 i)
=

- 1
|
1
%
s
| ]
|
(]

1
) 2 (4]
| i
:‘ |

—

P %
=

. 08 ﬁ ﬁ ﬁ
» ) ! | i !— | '!

. R e Lﬁ*?;' ==
_ﬂ“‘ille*grﬁtlﬂ. —_—

2 . S=_S==ziz== =% :
L #i;*if* > 7+ 7 3 !f’Ti"‘;r""ﬂ-'-'b——l e "d“‘b‘

%’: ._tﬂr —1® ; '? F ! 1 o | !‘ z : :&;* r ll

= = == == ==

EXERCICES SUR DES GROUPES DE HUIT DOUBLES-CROCHES ET DAVANTAGE
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GAMMES ET ACCORDS DANS PLUSIEURS TONDS
non encore étudiés
Nous svons donné. dans le courant de la Méthode, les gammes dans les quelques tons les plus usites sur la Mandoline

Pour l'nm[:lt:ll'r celte nomenelalure, nous :ljnm‘l*r‘nnh les suivanles q!li sonl ng:jl!*nn*u! ssey I'HIIJ“}}*"?‘*- AlLNISI ‘]”"j" Lablian
des aecords qui lear correspondent, reservant les autres tonalités pour la fin de la Méthode.
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EXECUTION DES CROCHES POINTEES
suivies de Doubles-Croches dans les Mouvements vifs

Nous avons vu que dans mouvements lents les eroches pointeées suivies de doubles-croches pouvaient s'exeéculer soil entierement
en trémolo, soit la premiere seulement en trémolo et la seconde en détaché avec le coup de plume en bas A;ou encore, dans les
mourvements un peu plus vifs, avec le coup de plume en remontant o pour la double-croche, afin déviter de donner deux coups de
plume du méme coté (sur la double-croche et la note suivante).

Lorsque le mouvement devienl plus vif et arrive a l'allegro, il serait presque impossible d'obtenir la netteté si T'on faisail
le trémolo sur la croche pointée. On se contente donc de la détacher avec le coup de plume en bas A et on prend Ia
double - croche en remontant o,

N.-B.—Dans les exercices qui suivent, nous avons eu soin de ne pas encore faire intervenir dexceplions a la regle sur les doubles-
croches, laquelle regle indique que les coups de plume en allant et en venant doivent étre donnés,autant que possiblesur la méme corde,
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'y Dans cette Récréation le mouvement est Andante; mais au liew d'avoir suivies de triples-croches, ce qui comme vitesse revienta peu pres au méme.
des eroches pointées suivies de doubles-croches, on a des doubles-croches poin- 0o exécutera les groupes de qualre {riples-croches en ullant el en venaat,
tées (ou équivalent car le point aurait ls méme valeur que le 13" de soupir ) irés légerement.
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EXECUTION DES APPOGIATURES BREVES
placées devant des Notes détachées

Lorsque les pelites notes sont placées devant des notes détuchées, elles doivenl elre execulees atissien detache legeremen)

el tres rapidement el Ton doit faire bien altention a ce que Patlagque de la nole suivante soil tres nelle cest=a-dire que le chan-
vement du doigl ait lieu bien en méme temps que le changement de coup de plume.
[l est b1 o entendu que le coup de plume sur la petite note ne se fail pas du meme cote yue celui de !
Devanl un groupe de doubles-croches on doit les prendre en remontan? — ou en descendant h suivanl que le groupe est

la nole suiveanle,

pair ou impair,afin de retrouver ensuite la régularité dun mouvement de va-et-vient.
N.-B.—Quand la pelite note est supérieure a la note suivante, le doiglé de celle-ci doit elre pose a Pavance. afin quil ny ait

qua retirer un doigl,sans avoir en meme lemps la préoccupation d’en poser un autre.
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Devanl une croche ou une noire détachée on peut de méme prendre la petile note en remontant el la note principale en
descendant, mais le coup de plume inverse est peut-étre préferable, car il donne plus d'elegance a lexeécution.
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OBSERVATIONS

I*—Quelques Mcthodes conseillent pour I'appogiature brerve supérieure de ne donner qu'un seul coup de plume sur la petite
nole ¢l dobtenir le son de la nole suivanle, en retirant le doigt de‘cdte de facon a pincer ou frotter la corde.Mais on ne peut
pour cela se servir que des deux premiers doigts;le 3" el le 4" étant plus éloigneés, ont moins de facilité. De plus ce qui
sur la chanterelle ne souffre aucune difficulté devient génant sur les wutres cordes,ou l'on risque,en retirant le doigt de
cole,de toucher la corde superieure,

[I est done preferable dadopter une regle dexécution uniforme et de donner un coup de plume sur chaque note.

2°—Pour lappogiature breve inferieure on peut pourtant, si P'on veut, ne donner gu'un coup de plume sur la petite note et
obtenir le son de la note principale par une pression assez forfe du doigt de la main gauche.

On pourra done Fétudier, soit de cette facon, soit avec deux coups de plume.

A.L.8967.
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Comme nous lavons dit précedemment (page 30) La syncope hreve. surlout lor

J

une certaine difficulté de rvthme a laquelle Televe devea maintenant s habiluer,

Los oxercices suivauls devreont élre exceutés dabord lentement, puis de

les syncopées ne coincide jamais avee le temps frappe.,

On devew, sil u'y apas de liaison au-dessus de Ta phrase,

LA SYNCOPE BREVE

H{ll'n'fll' S |||'15.~=l*||1r' e sttty continue.comporte

pluh P |||I|:-'~ vile, en ayanl soin gue Fallague des no-

faire un léger arret entre chagque noire pour accentuer Fatlague des noles,
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NOTA —On devra aborder des maintenant la 2% Partie de la Methode e en recler
l'étude de pair avee les Gammes el Exercices qui suivent.

CAMMES DANS LES TONS LES PLUS USITES

Les travailler dabord lentement, el petit a petit prendee un mouvement plus vif.
Ne pas étudier dans une scule lecon plus de qualre ou CING gamimes.
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EXERCICES EN DOUBLES CROCHES

7 EXERCIGE

Nous donnons cel exercice, divisé en plusicurs parlies, comme preparatoire aux exereices dagihite gue vont suivre, CEEeve devra

sastreindre a laisser tes doigls poses lanl quil W'y aura pas nécessile absafue de les enlever)
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‘) . b :-. i vir g v {*
A I‘ A A A A ™ A -"'Hgﬁﬂg M '; 4 B £ ,}hl' '!”'"" fine. —— 1 W
—H— 3| E | B 3 e =: 5 | O ; R | Pe— —g1
(e ik el e i =
’ = =1 S ! fs=h=1 % | i o e i | P ™ P —ygo¥e 3
¥ j##lifi#: 2076 ,0%¢ i*#';'ji' g Ag Pt bg A e 0¥ TG
A i doigt Fixe, 8 g doigl Fixe, Y 1= doigt lixe, 2" duigd lixe, 1 doigt Tixe.
%_:I: o & = _1 s | H L gEnt Y 4 | J'I ]]
e [ -'-"'I T 'q *, '-ﬁ‘-r:;‘& jjdij.ii d"i—'ti—.";‘_r ;f'f_;'l'f [ Vg ha i"-‘-.“lii-."‘ E:
2" CORDE RE
10 11 12 13 6 6 14 15
A P — — —— *%
D S A1 = 31 E 31 E | [=Ny-_ 1 1| ] *
Pl \ - . : | ] w . -1 ) . - ! - - - | . ]
o ¢ 1< doigl Nixe,
16 17 1%
A R e R e e
> 4 —h 7 ' . LA A et ut ey —
22 doigl lixe, 35 doigl e, 1= daigt Five, 27 doigd Fixe, 1= doigl fixe,
2% CORDE LA
& [ L ]
A [!}; 1.‘! ” ?l 2-‘2 ,23 for I!ui'_{l fFixe, 24 4
‘ y—2 ! —it 3| B : 5 | g o S
3 %;'I‘_lﬁﬁ"_f"ﬂ_?" = - i | i | i 1 .]
‘ = = = = = == =
?:; %i dr}ﬁigl inu& ?ﬁi_ 1[”-::.*“ Ei_ﬁ;p;’l 27 frr [|Hij_*l Five. 2![ I]hil;.f[ rﬂlm'-.ﬁ i Iilri;:t e

I
:
:
X

TF"' — , ——k | - : L ! i —
= SRR e PR

77t CORDE M

L] . .j & Ii
28 29 30 31 32 33 4
4 310 I : : :i
€ 6 6 £ doigt fixe.
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OBSERVATIONS
[¢ A part les mesures ou il est mentionné quun doigl g == Dans cet exemple les 17, 2 ef 3™ doigls
reste fixe fouf le temps, il faut, dans toutes les autres, EX. <5 jji'{i"l‘i#"l doivent rester i leur place. tanl quils nempe-
luisser les doigts posés aussi longlemps que possible. P2 0T ® chent pas de fuire une autre note inferieure.

90 | faudra répéter plusieurs fois chaque exercice, mais ne pas en faire beaucoup a la fois, ce qui rendrait I'étude trog
fastidieuse.
39 Nous nuvons accidenté aucune note. de facon i varier un peu les intervalles sur les cordes, surtoul sur la chanlerelle ouil

se trouve {rois intervalles consécutifs dun ton entre les 1% el 4% doigls fa et si.
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