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PRINCIPES ELEMENTAIRES DE MUSIQUE

La musique est la succession mesurée de sons
variés formant uve mélodie.

Les sons se représentent par des signes appelés
noles; la place «t la forme de ces notes ne sont pas
toujours les micmes dans 1'éeriture musicale. Leur
position indique le degré d’acuité ou de gravité du
son, autrement dit si la note est haule ou basse, et
leur forme indique leur durce.

On prend pour base ou type de cette durée un
signe (nole} appelé ronde O, les autresnotes n’élant
que d- s divisions de la ronde.

On écrit la musique sur cing lignes horizontales
@t paralléles, dont la réunion se nomme portée.

Les lignes et interliynes de la portée se comptent
de bas en haut.

EXEMPLE.
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inlerligne,

Mais ces lignes étant souvent insuffisantes pour
I'étendue des divers instruments et de la voix, on y
ajoute, au-dessus cl au-dessous, des lignes diles
supplémentaires. Exemple

EX:

Lesnoles se posent tantdt sur les lignes, tantot
dans les in erhignes.

L.es noles placées sur les lignes inférieures de la
portée représealent des sons plus graves que celles
qui occupent d'autres positions sur la méme portée.

Py asopt notes dans la musigque qui, dans leur
ordre ascendant, se nomment «f on do, ré, mi, fa,
so', ia. si. Celle succession prend le nom de gamme
naturelle ou dialonvque.

DES CLEFS

La clef est un signe placé au commencement de
la portée, et qui nous fait connaitre quel son parti-
culier représente chaque note de cetle porlée.

Claque nole placée sur la mdéme ligue que o clef
prend le nom de cette cle!, ct sert en mdéme temps
de point de départ pour nommer et délerminer le
son de loutes les autres notes.

Il 'y a trois sortes de clefs:

)y

1° La clef de so! é, qui se pose sur la deuxiéme

ligne de la portée, o~ estune des plus usitées.

Elle est employée pour éerire la musique des
instruments aigus. .

20 La clef de fu 2 .qui se jose surla qua-
trieme ligne, el sert pour lesinsiruments grive-,
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3° La clef d'ut g, qui se pose sur la liois1éme ou
quatriéme ligne. '

184U T2 PN T o—;2

ALE dUT 42 ——y © [STRY Y2
. - 7 X AL AL -
“¢ LIGNE. ST —— L 3

CLE 4'CT %0 S = —
W =< == O—y
2% LIGNE, St ?

Elle est employée pour les instrumen(s inlermé-
diaires enlre les plus graves el les plus aigus.

DE LA VALEUR DES NOTES

La durée relative des noles est exprimée par la
modilication que 'on fait subir soit a leur (éte, soit
a leur quewe. Quant & la queue de la note, elle peut
¢lre de haat en bas, ou de bas en haut indillérem-
ment.

Iy a sept formes différentes de notes pour déter-

miner la durée des sons, savoir :

La ronde
La double croche &
La blanche / |
|
i

. La lrple eroche ®
La nowre

La croche J\

Laguadiuplecroche

TABLEAU SYNOPTIQUE DE LA VALEUR RELATIVE DES ROTES

La ronde saut

2 Blanches
ou 4 Noires

ou 8 Croches 5’
sui6 LY
Doubles-Crochg g
cu.g2 ’

’S'riyles-»Cr,ocg g g

oubsd o

N

Lorsque plusieurs notes de m

I.a Ronde
F vaut 2 Blanches
. La Blanche
r vaut @ Noires
La MNoire
E 53 vaut 2 Croches
o LaCroche vaut
E g g r@ 2 Douh:Croc:
9.. La Doub:Cr.
D 0 O 0 O £ O O vaut
eret 2 Tiip: Croy

%. LaTvip:Croc

vaut

oindre durée que la noire se suivent sans interruption, on les réunit par

un trait simole, double, triple, etc., selon qu'il s’agit de croches simples, doubles. triples, elc.

2 Quad:Croer



DES SILENULES

Il'y a sept signes de silence, qui ont une valeur correspondante a celle des notes.
Les deux portées suivantes indiquent leur nom, leur forme et leur valeur.
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compter.
DU POINT

Le point placé aprés une note augmente cetle nole dc la moilié de sa valeur, de telle sorte qu'aprés une
ronde le point vaut une blanche, aprés une blanche il vaut une noire, aprés une noire il vaut une

croche, apres unecroch s unedo hle croche, cte , cic.
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Quand une note est suiviede deux points, le second point vaut la moilié du premier; la nole se trouve
donc augmentée des trois quarts de sa valeur. Un signe de silence suivi d’un point est également aug-

menté de la moitié de sa valeur.

DE LA MESURE

La mesure détermine lo durée des sons en divisant le temps en parties égales.
La mesure ¢sl indiguée, en téte d’'un morceau de mu-

sique, par un signe ou par des chiffres placés aprés la
clef; la porté: est encore divisée par de petiles barres

trausversales appelées barres de mesure :
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EX:

~ Chacun de ces infervalles a la méme durée, c'est-d-dire se fait dans le méme espace de lemps, quels que
sotent d’ailleurs Pespece ou le nombre de notes ou de silences qu'ils renferment. Ainsi, les mesures sui-

vantes sont équivalentes corme durée:
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Le sione placd en téte du morreau sert & connaitre
Li ta mesure est divisée en deux temps, lrots temps
ou qualre lemps.

La mesure a deux lemps s’indique par une des
2266
4848
La mesure & lrois temps par une des suivantes :

5 3390909
{848 16 12
Et la mesure a qualre temps par C 4, 5

raaniéres suivantes: 2, d‘,’

Pour bien faire sentir la division des temps de la
mesure, on la marque avec la main, ce qui s'appelle

batire la mesure.
T
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Dans la mesure a deux temps, le pre-
mier temps se fait en abaissant la
main, et la deuxiéme en la levant:

Dans la mesure & {rots temps, le pre-
mier temps se faiten abaissant la main,
le deuxiémeen porlant la main a droite,
et le troisiéme en la levant:

> a
Dans la mesure a quatre femps, le N
premicer temps se bat en abaissant la e

main, le deuxitme en la porlant a
gsuche, le troisieme en le portant a
droite et le quatrieme en la levant:

Enfin on distingue, dans les mesures, des {emps
forts et des temps faibles.

On appelle friolet un groupe de trois noles qui
doivent étre faites pour la valeur de deux de méme
espéce. Elles se marquent par le chiffre 3.

3 3

Deux triolets réunis, ensemble, portent le chiffre 6

et s’appellent sixains.
eeea)
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SIGNES ALTERATIFS POSITION DES DIESES

Le Diése #, le Bémol b, le Bécarre b. , A s % ﬁ

Le diése sert & hausser d’'un demi-fon la note qu'il Eo CLE de SOL.( HEx s =
précéde ; le bémol la baisse d’un demi-ton ; le bécarre v
rem -t dans son ton naturel la note qui a ét¢ allérée
par le diése ou le bémol. 4 | , o= n o

Le doutle diése :g: hausse la note d'un ton; le Es CLE de FA PR Sre— —"
double b-mol b} la baisse d’un ton. o ¢ FA\Z iy

Ces signes ont leur effet sur toutes les notes du Les bémols cons/itutifs du ton se posent de quarte

méme nom ; quand ils sont accidentels, ils n'ont | en quarte en montant, cu de quinle en quinte en
d’eflet que dans la mesure méme ou ils sont placés. | descendant, en commencant par le si.
Les dics:s et bémols constitutifs du ton se placent o .
en téle du morceau de musique immédiatement POSITION DES R MOLS
aprés la clef; ils agissent alors sur toutes les notes ) 4 b n T :
quilswuffectent, pendant tout le morceau et a toutes Eo CLE de SOL b F—2 i
les octaves, &4 moins qu'ils ne soient détruits passa- — =
gerement par des bécarres accidentels.

Les diéses constitutifs du ton se posent de quinte
en quinte en montant, ou de quarte en quarte en ’ — t— T
desgendant, en commencant paxf]le fa. b Ep CLE de FA. L ————2 jl

DES TONS OU MODES MAJEURS ET MINEURS
La gamme majeure natarelle procéde par lons et demi-lons compris entre les notes: ul, »é, mi, fa,
sol, la, si. Le premier intervalle, d'ut a ré, est composé d’un fon ; le second, de ré a m1, est encore com-
posé d'un ton; de mi a fa, il n’y a qu'un demi-ton; de fa & sol, un ton; de la a st, un f(on; et enfin, en
répétant l'octave, de st a ul, un dems-lon.

GAMM:t NATURELLE EN UT MAJEUR
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S\ . - S £ I‘:n_Qna. — U ton el haeld 1
‘) =Y Us ton. O Un ton. vemidon.
Tonigue. Seconde, Tierce. Quarte. Quinte. Sixte. Sensible. Qctave,
T L @ I8 § R §) sWN(0) 1 9% n"}‘“' te
r . L FL ‘J’HO - oo .
>t = [ @ s Y S—tnton— B — -
CLE de FA., 22— Oy jon O tirion - Demiten— : T T }3

Toule gan..ne, dans le mode majeur, est composée de sons placés dans le méme ordre, c’est-a-dire de:
deux tons, un demi-lon, trois tons et un demi-ton.
Daus le modc mineur, ou dans la gamme mineure, la posilion du premier demi-ton est déplaccée el se

trouve entre le deuxi¢me et le troisiéme degré ; le sixieme et le seplicme degré sont toujours haussés acci-
dentellement d'un demi-lon en montant, et sont rétablis en descendant.

GAMME EN LA MINEUR
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Chaana fon majeur a pour relatif un ton mineur, et réciproquement, Ces deux tons sont désiznés a la
clef par le méme nombre de diéses ou de bémols.

Sans sivnes altératifs a la clef, on est en ul majeur ou en la mineur, son ton relatif.

Les autres tons se distinguent par le nombre de diéses ou de bémols placés a la clef.

Avec undifse, on esten solmajeur ou en mimineur. Avecunbémol, on esten fa majeur ou en rémineur.
Avec deux. on est en ré majeur ou en st mineur. Avec deux, on est en st b majewr ou en sol mineur.
Avec trois. on esten la majeurou en fa 8 mineur. Avec trois, on est en mi b majewr ou en wt mincwr,
Avec qualre, on est en mi majeur ouenutd mineur. Avec quatre, on esten la, majeur ouen fu minewr.
Avec cing, on est en st majeur ou en sol § mineur. Avec cing, on est en ¢}, majeur ou en si b mineur.
Avec six, on est en fa 8 majeur ou en ré 4 mineur. Avec six, on est en sol» majeur ou en mi b, minenr.
Avec sept, on esten u! 2 majeur ou enla g mineur. Avec sept, on est en ut b majeur ouenlay minen,,

Pour reconnaitre dans quel fon est un morceau de musique, il est & remarquer gque, dans les fons i.vee
dels dilésfes, la tonique majeure est toujours la note placée immédiatement au-dessus du dernier diése posé
ala clef.

Dans les lons majeurs avec des bémols, la tonique est toujours la note sur laquelle est posé lavant-
dernier bémol ; il suffit de se rappeler que, lorqu’il n’y a qu’un bémol 2 la clef, on est en fa.

Pour reconnaitre de prime abord si le ton est majeur ou mineur, on regardera si la quinte du ton
présumé majeur se trouve, dans le courant du morceau, haussée d'un demi-fon (par un g ou par unjacci-
dentel), comme aussi quelle est la note qui termine ce morceau : elle est toujours Ja princip:le du ton.

On appelle gamme diatonique la gamme naturelle La gamme chromatique est celle qui ne procéde
que nous connaissons déja et qui procéde par fons | que par demi-fons consécutifs, soit en montant, soit
et derii-tons (ut, ré, mi, fa, sol, la, si, ut). en descendant.



GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTF
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. . DES ABREVIATIONS
. .On peut souvent abréger la musique en représentant plusieurs notes par une seule ou par un signe
équivalent, comme il est aussi des signes pour indiquer la répétition de la méme mesure ou du méme trait.
EXEMPLES :

S e i i e e B i i
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ibréviations.
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repetition de la repetition de I
mesure precedente. meme mesure,
" 77 ’ Tl L 4 1 { LY 4 I L 4
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_ Une double barre verlicale traversant une portée Lorsque ladouble barre est accompagnée de points,
indique que le morceau de musique est terminé, soit | soit a droite, soit & gauche, il faut reprendre tout le
dans son entier, soit dans une partie. passage compris entre les points.
reprise. pas de reprise.  reprise.
) — 5 i >
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_ Les notes coulées ou Ziées se font sans interrup- Les notes ptquées ou délachées se font en accen-
tion de son. tuant ou en détachant la note affectée.

NOTES LIKES OU COULEES NOTES PIQUEES
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Le point d’orgue /7N qui peutéire placé sur une note ou sur un signe de silence, indique un arrét a
volonté, qui a pour conséquence de prolonger arbitrairement la durée de la mesure.

p_arrét. A ~ ~
B e e m——| S S S— —— : S S— —1
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MOUVEMENTS. — NUANCES

On se sert des motsitaliens suivants pour indiquer le degré de vitesse ou de lenteur a donner & une mélodie:
3 Largo.... Large, sévére. 2 ( Andanle... Allant, gracieux. | £ Allegro......... Animé.

I g ge, ER ; g | = ] "

&4 ) Lento.... Lent. £% ) Andantino. Un peumoinslent.| &, ) Presto.......... Vite.

£ 8 | Adagio... Assez lent. 2% ) Moderato.. Modérément. =% ) Vivace.......... Vivement.
= 8 " Zg . . 3 . .

3 Maestoso. Majestueusrment. | = Allegretto. Unpeumoinsvite. | & Prestissimo..... Trés vite.
= ] = g P =

Pour indiquer les nuances et I'expression, on emploie les termes suivants : Piano ow p (doux). Pianis.
simo ou PP (irés doux). Dolce ou Dol. {doux). Forte ou £(fort). Fortissimo ow € (trés fort). Mezzo forte ou
mf demi-fort). Rallentando ou Rall. (en ralentissant). Accelerando (en accélérant). A tempo (premier mou-
vement). Ad libitum ou Ad lib. (& volonté). Solo (seul). Tutli (tous). Crescendo ou === (enfler le son peu a
peu). Decrescendo ou === (diminuer le son). Tacet (silence). Al segno % (reprendre au pareil signe de ren-

voi). Da capo ou D. C. (reprendre au commencement du morceau).



DE LA MANDOLINE

Er DE SON MECANISNME

DES DIFFERENTES PARTIES DE LA MANDOLINE

[ o>!
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b
A. Table d'harmonie. G. Sililet.
B. Caisse harmonique. [ H. Fileté.
C. Trou ou rosette. ! L. Bout
D. Chevalet. i - Boutons.
E. Manche. i J. Chevillet.
F. Scparauons de cases. | K. Cherilles.

Les cordes sont généralement faites en boyaux de moutons de I'Italie ou du midi de Ia
France, cependant elles sont quelquefois toutes en acier.

Les 4es cordes sont filées avec du trait d’argent d’or ou de laiton.

Toutes les parties de la mandoline sont faites avec du bois d’érable de Suissc, excepté
les chevilles, le chevalet, 1'écu, le rond de la rosette, la touche et le sillet, qui sont en
ébéne ; chaque case est séparée par une petite barre en métal, en os, en ivoire ou en ébcne

La mandoline se compose de 4 cordes doubles (dite mandoline de 8 cheeurs) (1), il y
a également des mandolines de 6 cordes doubles (dite de 12 chceurs) (2). La premiére sorte
est 1a plus usitée.

DU MEDIATOR

Le médiator appelé généra-
lement Plectre ou Plume sert a
mettre les cordes en vibration.
(La partie A s’applique sur les
cordes et la partie B est mainte-
nue fortement serrée entre le
pouce et l'index.)

On fabrique des médiators e
écaille, en os, en ivoire, en éco:ce
de cerisier, on en fait égaleme:t
avec des plumes de corbeaux.
mais ces derniers ne s’emploien:
que lorsque l'on joue sur des
cordes d’acier.

Pour obtenir des sons sonores, il faut donner les coups de médiator du c6té du che
valet (prés la rosette) et, pour les obtenir doux, il faut donner les coups prés de la touche.

(1) Deux cordes donnent le son de mt, deux cordes le son de la, deux cordes le son de 7¢, el deux cordes
le son de sol.

(2) Deux cordes donnent le son de sol, deu x cordes le son de re, deux cordes le son de la, deux corles
le son de mu, deux cordes le son de si, et deux cordes le son de sol.



DE LA POSITION, DE LA TENUE DE LA MANDOLINE ET DU BRAS GAUCHE

On peut jouer de la
mandoline soit debout
soit assis.

Si I'on joue debout,
il faut faire porter le
poids du corps sur la
jambe droite.

Lamandoline est ap-
puyée contre le creux de
I’estomac, un peu vers le
cbté droit; dans cette po-
sition le manche doit étre
un peu élevé. La main
gauche doit empoigner le
haut du manche entre le
pouce et lesquatre doigts.
Le ler doigt (I'index) est
rlacé prés de la 1w case
¢t les autres doigts un
reu au-dessus des autres

cases, sans que pour cela
le poignet soit courbé,
ni trop en dedans, ni
trop en dehors. On ob-
tiendra la position natu-
relle en appuyant le
ler doigt sur la 2¢ case.
Le bras gauche doit
étre un peu écarté du
corps de I’exécutant.

Pour tenir plus faci-
lement linstrument, on
se sert d’une laniére ou
d'un ruban qui s’attache
au chevillet et au bouton
d’attache; on fait passer
ce ruban ou cette laniére
pardessusl’épaulegauche
et on le fait ressortir sous
le bras droit.

DE LA POSITION ETANT ASSIS

La position étant assis ne différe de la position étant debout qu’en ceci : Il faut appuyer
{a mandoline sur les genoux en ayant soin de surélever la jambe droile au moyen d’un
petit banc ou tout autre point d’appui de méme nature.

DE LA TENUE DU MEDIATOR ET DU BRAS DROIT

Le médiator a la fonction de
mettre les cordes en vibration; il
doit étre fortement serré entre le
pouce et I'index de la main droite,
13 cbté évidé sur le pouce et le coté
rond sur 'index. Les autres doigts
sont placés de la maniere suivante:
Le 2¢ doigt au-dessus du ler, le

3¢ au-dessus du 2. le 4¢ doigt
(petit doigt) se place légérement
roulé sur la table de la mandoline
afin de donner un léger appui
au poignet. La main ne doit
avancer que jusqu'auprés du rond
que forme la rosette prés du che-
valet.

MANIERE D’ACCORDZR LA MANDOLINE A QUATRE CORDES

Pour que les cordes soient justes et bien accordées, il faut mettre le 1erla au diapason;
cela fait, accorder le 2¢ [a; puis, on accorde le 2¢ m7 avec le 1ler [a; le 1er mi avec le ¢ ma.
Nn accorde ensuite le ler 8 avee le 2¢ la, les deux ré ensemble; le 1er sol avec le 2¢ ré

s enfin le 2¢ sol avec le ler sol.



TABLATURE DE LA MANDOLINE A 4 CORDES.
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DE LA MANDOLINE A SIX CORDES DOUBLES, DITE MILANAISE

N

La mandoline & quatre cordes est semblable, comme structure, & la mandoline 2
six cordes doubles (douze chceurs), sauf que les proportions de cette derniére sont plus
grandes et que les cordes y sont accordées différemment.

L’accord des cordes de la mandoline & 6 cordes est : sol, si, m?, la, ré, sol, ou en des
cendant sol, ré, la, mz, st, sol.

Les trois cordes hautes (sol, ré, la) sont en boyaux; les trois autres sont en boyaux
revétus de fil de laiton ou d’argent.

La mandoline & six cordes est moins difficile & jouer que celle & quatre cordes, parce
qu'il ne faut presque pas démancher.

Quelquefois on accorde la mandoline & six cordes comme la guitare. Si 1'on veut agir
ainsi, nous conseillons de choisir une bonne méthode de guitare pour I'étude de 1'étendue,
et de suivre les principes de cette méthode pour les coups de médiator,




TABLATURE DE LA MANDOLIRE A 6 CORDES

MANIERE D’ACCORDER LA MANDOLINE A SIX CORDES DOUBLES
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GAMME DE LA MANDOLINE A 6 CORDES
. {7 Corde
3% Corde 2: Corde y ¢ 3 :

R 6°Corde 5° Corde 4" Corde T o 1 2 g e o0 @2
Iy e .e .| = 3’ é (@ ) o— 2 _— '“ 4", Vit
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e T '?' m o ' W
p n 0
Toutes les barres qui partagent la portée indiquent .les nctes qui se font sur chaque
corde.

Pour accorder ce genre d’instrument, il faut mettre d’abord le {a (3¢ corde) au diapason;
cela fait, accorder avec le 2¢ la; puis on accorde le ler m7 (4¢ corde) avec le 2e la, le
2 mi avec le ler; puis on met le »é (2¢ corde) en vibration avec le la; on met d’accord
le 2¢ ré, puis le sol (1t corde) avec les ¢, les deux sol ensemble; cela fait, on accorde

le sol (1t corde) avec le sol (lre corde) puis les deux sol, et I'on termine vn accor-
dant le s¢ (5¢ corde) avec les sal

M. Mandoline




10 1" EXERCICE
SUR LES CORDES A VIDE.

Les sons obtenus sans le secours des doigts s’appellent Sons des cordes @ vide.

Comme nous I'avons déja dit, il fauf, pour obtenir des sons beaux et sonores, donner s
coups de médiator un peu au dessus de la rosette ¢0t¢ du chevalet, car plus on remonte pris
de la touche plus les sons sont doux.

Le médiator doit ¢tre fortement serre entre les deux doigts,le poignet doit étre souple.
il faut attaquer les deux mémes cordes avec ensemble sans saccade.

Tant que 1’éléve ne sera pas arrivé a obtenir des coups réguliers sur toutes les cord.s,
dentement d’abord et plus vite ensuite, il ne devra pas passer & d’autres exercices

Les coups de médiator donnés en bas, action descendante du poignet, s’indiquent pur

B oum
~ Ceux donnés en haut sont indiqués par H ou O
EXEMPLES.
I L . . 7
BHBH :
7 | AL o ¢ | S - |
X (V1 v xr M- - * N 3 ¥
[ £, WAN LSS .5 A L WY | O3 : S —B—H—B—H—i
3°Corde- - 2°Corde- - 1"Corde- - 2°Corde- - 3°Corde_ _ ? 9579
4" Corde - _

2¢° EXERCICE
DE LA POSITION DES DOIGTS SUR LES CORDES.

Pour obtenir d’autres sons que ceux donnés par les cordes & vide, il faut placer le bout
des doigts de la main gauche dans l'une des cases un peu en dessous de Ia pelite barre.
de séparation des cases,il faut appuyer fortement les doigts; on doit avoir les ongles courts.

Le doigté s’indique par les chiffres 1,2,3 4, qui représentent les 17" 2% 3% et 4° doigts;
les cordes i vide sont désignées par 0.

1l va sans dire qu'il faut appuyer les doigts sur les deux mémes cordes.

EXERCICES POUR LE 1°"DOIGT.

2% Corde. . ... 1"“Corde. . ... P

fro T
J e =
0 1 0 11 0 T @ 5 € r)

B H B H € B o I o O 0

B B H B



EXERCICES POUR LES 1°"ET 2°DOIGTS.

H
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EXERCICES SUR LES INTERVALLES,

Ti faut donner deux coups de médiator sur chaque blanche en commencant par un coup

en bas et Vautre coup en haut.

Sur la ronde on donnera quatre coups de médiator, le premier en bas, le 2¢en. haut,

le 3%en bas et le 4° en haut.

. N 9
té surtout en passant d’une corde i Vautre.

s- sans nécessi

Ne-levez pas les doigt
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® Il faudra recaler le doigt en prehant le FA:
® 1 fandra avancer lo doigl én phengut le ST.
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Dans tous les exercices et lecons qui vont suivre il faudra toujours donner les coups de mé..
diator comme suit: .
1° Quatre coups sur la ronde.
2° Deux coups sur la blanche.
3° Trois coups sur la blanche pointée.
4 Un coup sur la noire pointée.
5° Un coup sur chaque croche, double croche, triple croche &
Tl faut faire en sorte de donner le coup de médiator en bas sur la premidre note de
chaque mesure
Si dans une mesure il y a un nombre mpair de notes i exécuter il faut donner deux coups
de suite en haut afin que fa derniére note de la mesure soit faite par un coup en haut
Cette répétition de coups de médiator en bas, doit toujours se faire apres la note ayant la

plus longue durée (£x:1)

EX:1. EX: 2.
M A M A m " | |
__g?,v__'___ﬁ_,g_.i_.é 7 7 S— | N I T
s [ S W — — i ﬂ
\ \

Lorsquﬁune mesure contient des silences ou un nombre impair de notes on commencera par

le coup en haut (Ex: 2.3.4) .
2 . e
Lorsque Jou termine un morceau ou une phrase on peut finw par le coup en haut. (E: 5)
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EXERCICES DE'LA SYNCOPE ET DU DOIGTE DE LA QUINTE DIMINUEE.
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EXERCICES POUR LE MEDIATOR.

Pour acquérir plus promptement Ja souplesse indispensable a tous les genres de détachés,

on s’exercera sur les cordes a vide
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S’exercer longtemps sur la méme corde jusqu’h ce. que le mouvement soit souple et é-
. Tout -en détachant bien chaque note 11 taut tirer assez de son pour que les cordes soient
g s . 1 ¢

bien f.ises en vibration.
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On étudiera ces exercices lentement d'abord, puis de plus en plus vite jusqu’a ce que

le poignet ait acquis le degré de souplesse nécessaire.



20 DU DETACHE ORDINAIRE DES DOUBLES CROCHES.

On fera les exercices suivants en combattant la tendance naturelle qui porte & faire la note
en bas plus forte que la note en haut. I est indispensable d’établir 1a plus grande dgalité
dans les deux -mouvements; on y parviendra en se soumettant 4 la régularité dé la mesure

dans. Pétude de ces exercices
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Dans tout ce qui tient & Pexécution des notes rapides avant-bras doit toujours rester

immobile; cest le seul moyen d’acquériv un détaché rond et moelleux. Lorsqu’en étudiant,
Péleve sentira une légire douleur dans le poignet,ce sera pour lui une preuve de quel.
que vice dans les mouvements; il devra done sappliquer & n’éprouver aucune contrainte,

car on ve fait réellement bien que ce qu'on fait avec facilité.
DU TREMOLO.

Le tremolo est la répétition plus ou moins rapide d’un'méme son pour exécuter des nofes
dune certaine durée, les vibrations des cordes de la mandoline étant courtes, on est obligé
de répéter le méme son et de le multiplier, il demande une grande souplesse du poignet,on
Vindique par la lettre T. Dans tous les cas,on doit toujours suspendre le tremolo lorsquion
arvive 4 la fin dune phrase. Régle générale pour le tremolo, selon le mouvement d’un mor_
ceau, il faut donner sur une ronde 6 coups et se reposer sur le 7t coup, (Ex:1) ou bien,
donner 12 coups et se reposer sur le 137 (EX: 3). Sur une blanche il faut donner 4 coups
et se reposer sur le 57 coup
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On produit un grand effet avec le tremolo mais & la condition de n’en point abusér. T faut
toujours commencer le tremolo en bas et le finir de méme

Ex:1.  Andante
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DES POSITIONS,

La marche du doigté, en parcourant I'étendue de l'instrument, porte naturellement Ia
main % passer de la 17° position i la 3¢ de la 3% & la 5" de Ja 5%° & Ja 7%¢etc. On peut
donc ne considérer la 27° la 4%°et la 6™° que comme des positions intermédiaires ou.de_.
mi-positions. :

Ces dernitres sont les plus difficiles pour l,intonation,surfout la 2™ qui n’ayant aucun.
point d’appui doit &tre souvent prise de volée.

Quoique Yusage adopté soit de les classer par ordre numérique, nous pensons que pourar_
river. plus promptement 4 la connaissance du manche 1l est plus convenable de suivre Ja mar
che indiquée par la nature.

TROISIEME POSITION O

re o e o re -
4." Positicn. 37 Position. e - Corde ...
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(l) La 3° Position est représentée comme 1" uoteon 147 doigt sur la 4 Corde par UT, 5o lu 3% Corde ‘par, SOL . sur.
11512? pur RE et sur la Chunterélle par LA, (5%Ce="3)
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EXERCICE A LA TROISIEME POSITION.
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DE LA LIAISON.

Les notes lides sont surmontdes du signe — que I'on nomme dgalement coulé.

Toutes les notes renfermées dans le signe du lié doivent étre exécutées par le méme coup
de médiator, on ne peut le faire que dans des passages allant d’une corde h une corde voi_
sine, mais toujours d’une corde inférieure & celle qui suit. Ainsi les passages lids ne peu-
vent se faire que par le coup en bas, il faut Pexécuter sans secousse.

EX:f. EX:2.
A 2 notes lidesgs® A A . ™
] I - | S I i 7 715
o e S S o | e e - T e
Y 2N ™ SN
- - :
EX:3 A A A A EX:4
e o o e e e S e BT BT
v l @ oY Y _ VA
:@-D 1S ID— L= i 11dv8]|i31r|’r \’11 IP f ‘i
- [} e’ ;
EX:5 A EX:6.
a . ﬂ ﬂ "*[e_/‘p i ’ - A /:'_ﬂ
?f{c ,ilg o & E ‘—ﬁ‘:;? ” 1[9 22/ AI'TH,ILIV = ot —® o
% 3 v y i — L= - Y — e -
TS e P e e 5
K K. - - K2 K] ® v
wJ A /s (] s —
Juotes lides 4 noles lides

b . . 2 .
Le could peut se faire sur deux notes sur la méme corde, mais seulement dune note in_
féricure allant & une note supérieure. On attague fortement avec le mddiator la prelmére

note et on laisse tomber 1immédiatement le 2¢ Corde .
oo Coy . ‘ -~ 9 4 3% Corde
doigt sur la case qui doit produire le son _n 1 5 2.7 il

! g X: e !
could. On se sert de la vibration de la corde EX: _/\6' e e i s et
. . ; =TT
pour produire la 2% note.
Donner un coup de médiator sur le Si et faire tomber le 3% doigt dans la case du Re
sans f'rupper aucun coup pour fuire cette derniere note.
Tn coup sur le Do et laisser tomber le 4% doigt dans la case du Mi.
» . . e R . ’ . '
I faut que Pon entende bien distinctement la 2% note comme si elle était frappee avec

le médiator.



DES ACCORDS 31

Les accords sont composés de 2,3 ou 4 sons-. lls s’exécutent de deux en deux notes et
se font tOUJOuI'S par le coup en bas, mais en commencant toujours par les notes les pluq
basses. (Ex:1). Lorsque les accords ont une durée plus longue que la nowe;on fait un tre_

molo avec les deux dernitres notes de 'accord. (Ex:2)

ACCOXDS DE 4 NOTES
ACCORDS DE 3 NOTES.
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DU TRILLE

Le trille est le battement alternatif -de deux iotes,il s’indique par tr ou bien par .
il se fait toujours avec la note placée immédiatement au-dessus de celle indiquée, presque
toujours a la distance d’un demi-ton (Une case).On donne un coup de médiator sur chaque
son. ;

Le trille ne se fait généralement que sur des notes d’une certaine valeur. On peut éga_
lement le faire en donnant un coup de médiator sur la note supérieure et en levant le doigt
on fait résonner la note écrite. D’autres fois on ne donne le coup de médiator que sur la
premiere note et lactlon des doigts fait le reste

Il faut appuyer fortement les doigts sur' la corde.
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DU PORTAMENTO.
Le portamento s'obtient en faisant sur une méme corde, mais du méme doxgt deuxsons

différents, pour cela.il faut changer de position.
Un coup de médiator sur le Si et glissez, de méme pour le Fa §.
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DES SONS HARMONIQUES.

v . 2 :
Les sons harmoniques s'obtiennent au moyen de I'effleurement de la corde par Iun des
doigts de la main gauche. La note effleurée est indiquée par le signe o
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On fait entendre la note inférieure puis on effleure la corde avec le doigt qui représente
le son harmonique.

DU PIZZICATO

Les pizzicati s’obtiennent au moyen du pincement des notes, on obtient cet effet par les.
doigts de la main gauche, ilss’indiquent par le mot pizz. ou bien ainsi ¢

EXEMPLES.

Oo donné un coup de médiator sur le Si (Ex:1) le La est pincé par le 4% doigt, le Sol

par le 3¢ doigt,le Fa parle 2¢ doigt et le Mi par le 1% doigt. Méme exécution pour I'Ex:2.
Ces passages demandent une exécution rapide.
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EXECUTION. A_coup de médiator en bas, B_le 4 doigt de la main gauche pince de deuxen
deax notes.C_coup de médiator en bas. D_Le 47 doigt pince les cordes de deux en deux no_
tes imiter autant que possible le coup de médiator
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INSTRUCTION MUSICALE

OUVRAGES ELEMENTAIRES POUR TOUS LES INSTRUME

XEYSER (R.) ... Méthode p’Accornfon, avzc ou sans trembleurs, contenant toutes les tablatures; dess;
K sentant les différentes parties de I'instrument et la pose de I'exécutant.
HERAL.......... — * pE BassoNa clefs, a systeme BeHM, et ordinaire, avec tablatures et dessins.
ANDRADE....... —  pE CHaNT, précédée de I'Art du Chant, de Manfredini, et de I'hygiéne du cha
un docteur de la Faculté de Paris; illustrée de vignettes représentant les ¢
la respiration. Adoptée par le Conservatoire impérial de musique.

LAGARD (A)).... - pE CLAIRON D'ORDONNANCE, contenant toutes les sonneries pour lexercice et le:
vres de I'armée; dessins représentant la tenue de I'instrument et ses différent
BEECKMAN ..... —_ pE CLARINETTE, systéme Bany, & clefs et ordinaire; tablatures et dessins ref
la tenue de I'instrument, ses différentes parties. — Gammes, exercices et airs
GORDON (Cn ).. — * bE ConTREBASSE, 4 3 et a 4 cordes; illustrée de dessins représentant les ¢
parties de I'instrument, la pose de I'exécutant et la tenue de s‘archet, etc.
POISOT (Cu.).... - pE CONTREPOINT ET DE FUGUE, en 33 lecons. .
LAGARD(A.).... —  pE CORNET A PISTONs, contenant la tablature et le doigté général; dessins rep
la_tenue de I'instrument, ainsi que ses diverses parties et la pose de I'exécuta’
— e -- " ok Cor a pisTons, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de I'ins
la tablature et ledoigté général, la tenuede I'instrument, ainsique la pose de I'e
- — * pE Cor D’HARMONIE, renfermant des vignettes représentant les diverses partie:
strurent, la pose de I'exécutant, etc.
ROY.......c.u0ene -_ bE FLAGEOLET A clefs, ordinaire et 4 systéme Beun ; illustrée de dessins représe
diverses parties de l'instrument, la maniére de le tenir, ainsi que toutes les ta
DEVIENNE ...... - pE FLUTE, a systtme Bany, ordinaire et a clefs, contenant toutes les tablatures

représentant les diverses parties de I'instrument, la pose de I'exécutan?, revue
mentée d’exercices et d’airs nouveaux.

ADAM (G.)... ... — * DE GROsSE Caissg, CAISSE ROULANTE ET TAMBOUR DE BASQUE, contenant les passag
pour ces instruments, .;laar MozarT, BEETHOVEN, WEBER, GLUCK, MEYERBEER,
Gounop, HaLEvy, etc.; illustrée de dessins démontrant les diverses parties de
des instruments. Exercices divers, etc.

GATAYES....... —  pE Gutarg, illustrée de vignettes représentant la tenue et les différentes pa
I'instrument. Gammes, exercices et airs.

CATEL....... ... —  p’Harmonie ou Traité des accords, ouvrage adopté.parIs Conservatoire imp. de -

VASSEUR (L.)... —  p'Harmonium, illustrée de vignettes représentant les différentes parties e I'inst:
sa structure intérieure, etc.

GOODWIN (W.). —  p’HarMONIFLUTE, avec ou sans pédalier; contenant les tablatures et dessins descri
la structure intérieure et extérieure de I'instrument, etc.

GRICOURT (Cu.).  — * pE Haree ordinaire et a double systéme, dessins représentant la structure de |
ment, la pose de I'exécutant. .

CHALON ........ — * pE HauTsors, a systéme Banx, a clefs et ordinaire, tablatures et dessins; édition
dérablement augmentée.

IKELMER (D.)... — * D’INSTRUMENTATION ou l'art d’écrire pour tous les instruments et les voix. Tableat

corrélation des sons entre eux, comparés a ceux du piano; la maniére de disf
artition pour orchestre militaire et symphonique, etc.
ANSPACH (J.)... — * D’INSTRUMENTS DITS ACCESSOIRES : carillon, castagnettes, chapeau chinois, cloches
bales, gong ou tam-tam, harmonica, timbres, triangle, etc.; illustrée.
BAILAT (V) .... * pE MuseTTE, illustrée de vignettes. Tablatures, exercices et airs.
LAGARD (A') ... p'OpHICLEIDE, tontenant des tablatures et des dessins représentant la pose de I’
tant et les différentes parties de I'instrument.
MARESSE (L.)... bE P1aNo, extraite de sa grande méthode; illustrée de dessins représentant les d
LAGARD (A)).. .

parties de I'instrument et la pose de I’exécutant.
DE SAXHORN SOPRANO en mi bémol ou PeriT BucLE.
DE SAXHORN ALTO en mi bémol ou Saxo-TRouBa.
DE SAKHORN CONTRALTO en Si bémol ou BuGLE.
DE SAXHORN BARYTON en si bémol.
DE SAXHORN BASSE 4 3 pistons, clef de sol, BoMBARDON.
DE SAXHORN 2aSSE ou CONTREBASSE 4 3 ou 4 pistons, clef de fa.
cees DE SAXHORN BASSE ot CONTREBASSE & 3 ou 4 pistons, clef de sol.
Ces sept méthodes de Saxhorn sont illustrées de vignettes représentant les di
parties de chacun desinstruments mentionnés, ainsi quela tenue et la pose del’exéc
* ou SoLrkGe pour I'enseignement de la musique, 4 'usage des écoles et des orphéoi
* ou SoLrEGE pour apprendre la musique en chiffres.
DE SAXOPHONE SOPRANO, (n $i bémol; illustrée de vignettes.
DE SAXOPHONE ALTO, en mi bémol; illustrée de vignettes.
DE SAXOPHONE TENOR, en si bémol; illustrée de vignettes.
DE SAXOPHONE BARYTON, en mi bémol; illustrée de vignettes.
. DE SAXOPHONE BASSE, en si bémol; illustrée de vignettes.
JOLY (H)....... pE Tausour, illustrée de vignettes, contenant toutes les batteries d’ordonmance n
en musique, ainsi que les signaux du tambour-major.
NATHAN ........ * pE TiMBALEs, illustrée de vignettes.
BELJEULE ...... DE TROMBONE A couULISSEs, illustrée de vignettes et considérablement augmentée.
LAGARD (A)....
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pE TroMBONE A pisTONSs, clef de fa (3 et 4 pistons); illustrée de vignettes.

DE TROMBONE A PIsTONS, clef de'sol (3 et 4 pistons); illustrée de vignettes.

- eees pE TrouPE ou Cor DE cHASSE (Manuel de venerie); contenant toutes les Fanfares que,
sonne en chasse réglée; précédée d’'un Traité et d'un Dicticnnaire des termes d.

nerie; iilustrée de vignettes représentant les diverses parties de l'instrument, les ch

ainsique tous les animaux quel’on chassea courre et le moyen de reconnaitre leurs tr:

- coes -~ pE TROMPETTE D'HARMONIE, illustrée. ‘
- cone - DE TROMPETTE a PISTONS, illustrée.
- ceen —  DE TROMPETTE L'ORDONNANCE, contenant toutes les sonneries et illustrée de vignettes
MAZAS.......... — DpE VioLoy, contenant des dessins représentant les différentes parties de I'archet e
violon, la tenue de chacun d'eux et la position de I'exécutant.
TILLIERE....... — * DE VIOLONCELLE, illustrée de vignettes représentant les diverses parties de 1'arche.

de l'instrument, ains1 que la position de I'exécutant.
LAGARD (A.). PrINCIPES ELEMENTAIRES DE LA MUSIQUE; net : 25 centimes. )
RODOLPHE. SoLrécr, nouvelle édition, dans laquelle les legons trop hautes ont été baissées; net : 5 franca.

NOTA. — Les Méthodes jeécédées d'une * n'ont pas encore paru.
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