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Tous les effets qu’on peut obtenir de
cet instrument et la maniére de jouer

avec le rythme du * Jazz” sont

All obtainable effects on this instru-
ment and how te play in ‘¢ Jazz”
style, are explained in this tutor.

de tocar con el ritmeo del ¢ Jazz

Todos los efectos que se pueden

obtener con este instrumento y la manera
b3 ]

E:ﬂ:pliqués dans cette méthode. son tratados y explicados en este método.

The Mandeline and the Mandeola

Avec cette méthode on peut apprendre : )
P PP can be also learned with this Method.
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La Banjoline
et la Mandoline-Banjo

La Mandoline qui pour plusieurs raisons
avait perdu sa grande vﬂgué pendant un certain
temps, est devenue 3 nouveau 3 la mode, mais
sous la nouvelle forme du Banjo, et on I'appelle
Banjoline et Mandoline-Banjo.

Il y a différence de forme entre ces deux
instruments. La Banjoline est 2 fond ouvert
comme le Banjo américain, et la Mandoline-
Banjo est A fond fermé comme le Zither-Banjo
anglais. La Mandoline-Banjo résonne plus fort
que la Banjoline, mais sa sonorité est métallique.

Le modéle le plus apprécié est, sans conteste,
celui 2 fond ouvert qu'on appelle en Angleterre
BaNjoOLINE pour la distinguer de cehui 3 fond
fermé qu’on appelle ManDoLiNE-BaNjO. Cepen-
dant aux Etats-Unis d’Amérique, patrie du
Banio, comme on ne joue pas de Zither-Banjo
ni de Mandoline-Banjo, on appelle MANDOLINE-
BaNJO ou méme BANDOLINE celle 3 fond ouvert
qui est I'unique modéle quon fabrique dans
ce pays.

La Banjoline i cordes simples, par sa jolie
et claire sonorité, lorsqu’elle est bien jouée,
ressemble au pizzicato du Violon. Comme elle
est plus facile A accorder et plus douce 2 jouer,
les amateurs et les professionnels les plus
réputés la préférent i celle 2 doubles-cordes.

Nous consacrons cette méthode i ce nouvel
instrument, aprés avoir eu 22 années d’expé-
rience comme professeur et concertiste.

En nous efforgant de la faire simple, pro-
gressive et intéressante, en alternant les exercices
avec des études mélodiques et des morceaux,
nous espérons que le public fera 3 ce nouvel
ouvrage, le méme accueil quil a déa fait i

notre méthode de Banjo que nous avons publiée

en 1914.

Tous les effets qu'on peut obtenir de cet

instrument et la maniére de jouer en « Jagg»

- seront expliqués ici.

La présente méthode peut servir i enseigner
- ou apprendre la mandoline italienne ordinaire,

SALVATOR LEONARDI.

_ these instruments. The Banjoline is with open

 unknown. The american pattern are made all

instrument, wilth 22 years' experience as a
 teacher and public performer.

+ it will be accorded the same reception and support

- published in 1914.

and how to play in « Jazz » style will be

‘The Banjoline
and the Mandoline-Banjo

The Mandoline which for various reasons,
lost for a time the great popularity it once
enjoyed, has now come to the front again, but
in the shape of & Banjo, and is named Banjoline
and Mandoline-Banjo. "

There is a slight difference in the make of

back,like the american Banjo, and the Mandoline-
Banjo with clased back like the english Zither-
Banjo. The Mandoline-Banjo sounds louder than
the Banjoline, but its sound is tinny and metallic.

The most popular pattern is without doubt
the open back instrument, which in England is
called Banjoline just to distinguish it from
the one with the closed back which is named

Mandoline-Banjo. Aithough the Uniled-States |

of America is the home of the Banjo, the Zither-
Banjo and the Mandoline-Banjo are practically

with open back, and they call Mandoline-Banjo
or Bandoline what we call Banjoline.

This iustrument wilh single sirings, has a
nice clear sound, and when well played it
ressembles the Violin pizzicato. It 1s more simple
1o lune and much easier to ﬁng#. All leading
amateur and professionnal players prefer it to
the double string instrument.

-I dedicate this tutor to the above named

In endeavouring to make it simple, pro-

gressive and inleresting by easy slages of ihe
exercises with melodial studies and pieces, I trust

which was given to my Banjo tutor which I

All obtainable effects on this instrument,

explained berein.
The present tutor can be used to teach or |
learn the ordinary iialian mandoline.

SALVATOR LEONARDI.

' La Banjolina
y la Mandolina-Banjo

La Mandolina que por varias razones habia
perdido su gran voga desde cierto tiempo,
vuelve de nuevo a la moda bajo la forma nueva
del « Banjo» y la llaman « Banjolina » o
« Mandolina-Banjo ». | |

Hay una diferencia entre la forma de estos
dos instrumentos, la a:Banjﬂliﬁa » es a fondo
abierto como el « Banjo » norte-americano, y
la Mandolina-Banjo es 4 fondo cerrado como el
Zither-Banjo inglés. La Mandolina-Banjo suena
mucho més que la Banjolina pero su sonoridad
es demasiada metalica.

El modelo que mias se usa, es sin duda
ninguna el de fondo abierto que tanto en Ingla-
terra como en Francia lo llaman « BANjoOLINA »
por diferenciarlo del que tiene fondo cerrado
o sea la ManpoLINA-BANjo. Sin embargo en
Norte-America, patria del Banjo, donde no se
toca ni el Zither-Banjo ni la Mandolina-Banjo,
Ilaman MaNDOLINA-BANjO o BANDOLINA al ins-
trumento 2 fondo abierto y que es el unico

modelo que se fabrica en America.

El sonido de la Banjolina 4 cuerdas simples
recuerda por su claridad y dulzura al pizzicato
del Violin. Como es mas facil de afinar 'y mis
suave para tocar los aficionados asi como los
profesionales la prefieren al de cuetrdas dobles.

Veintidos anos de experiencia como pro-
fesory concertista me hacen dedicar este método
al nuevo instrumento esforzandome en hacer-
lo sencillo, progresivo ¢ interesante, alternando
los ejercicios, con piezas y estudios meléddicos,
esperando que el publico dispensara a este
trabajo la misma acojida qﬁe dispens6 a2 mi
método de Banjo que he publicado en 1914.

Todos los cfectos que se pueden obtenir
con este instrumento y la manera de tocar en
el « Jayz » son explicados y tratados aqui.

El presente método puede servir para
ensenar 6 aprender la Mandolina ordinaria,

SALVATOR LEONARDI.



2. Cordes

Le son de la Banjoline est produit par des
cordes tendues appuyées sur un chevalet placé
sur une peau trés tendue qui en forme la table
de résonnance.

Lorsque la Banjoline ou Mandoline-Banjo
est 2 cordes doubles, on peut la monter avec
les mémes cordes que la Mandoline ordinaire,
Mais ‘lorsqu'elle est 3 cordes simples, il est
préférable d’employer des cordes légérement
plus grosses; nous recommandons que la .1
corde soit en acier 2 1/2 ou 3, et la 2me corde
en acier §.

3. Accord

La Banjoline est accordée comme le. Violon
ou la Mandoline, ainsi :

4% corde 3¢ 2¢ =
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4. Maniére d’accorder la
Banjoline

Les commengants peuvent se servir d'un
piano, ou i défaut, d'un diapason 2 vent ayant
les quatre sons des cordes a vide de la Mando-
line. Si on a seulement comme diapason le LA,
il faut accorder la 2me corde A P'unisson, ensuite
pressez cette corde i la 7me case, qui produit la
note MI. Accordez la 1% corde A l'unisson.
Aprds pressez la méme 2me corde i la gme case,
qui donne la note RE, qui sert 3 accorder la
3me corde une octave plus bas. Enfin, pressez
cette corde A la §me'case. On obtient SOL, et
accordez la 4me corde une octave plus bas.

9. Etendue

L’étendue de la Banjoline est exactement
la méme que celle de la Mandoline napolitaine
comprenant 17 cases.

Note la plus élevee I:

3

f—
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Note la plus basse @
Sol

Il y a des instruments qui ont la touche
plus étendue pouvant donner des notes plus
hautes. Dans la pratique on joue rarement dans

ces notes aigiies, le but de la Banjoline étant

d’imiter le Banjo qui a un® sonorité grave.

S. LEONARDI, 56, rue d’Amsterdam, Paris.

U.S.A. Copyright by S.Léonardi 1921.

2. On stringing the Banjoline |

The peculiar tone of the Banjoline is caused
by strings, which are supported by a bridge, on
a very tightly sireiched skin or vellum which
forms a fﬂuud:'ng board.

Whem double strings are used as on the
Mandnfim-ﬂaﬁja, ordinary Mandoline strings
can be adapled. But for an instrument with
single strings, they should be a shade stouter.
I recommend that the first siring (E) be of steel
2 7[2 0 3, and the second (A) of steel 5.

3. The open Strings

The Banjoline is tuned to the same notes
as the Violin and Mai.doline, viz :

- 4“.&3#{"3' gnd 2nd  {st
: : com s |
Ly : jf

> 4 F

Q¢

4. How to tune the Banjoline

Beginners can either tune their instrument
from a Piano, or they get a pitch-pipe whick
gives the four actual sounds of the open strings
as above. An A tuning fork can be used as
Jollows : first tune the 2v4 or A siring in
unison with the fork, then stop the string at the
7t fret, which produces E and tune -the first
string in unison. After this, stop the 24 siring
at the st fret, which gives D then tune the
374 siring an octave lower. Stop ihis string at
the 5 fret, which gives G and tu-e the 4th ﬂriﬂ:g
an octave lower.

5. The Compass

The compass of the Banjoline is exactly
the same as the Neapolilan Mandoline compri-

sing 17 frets @
highest note

g -
- - '_l—
-
F
¥ Cd
T 4

o =
#

lowmest note @
: G

FRINEN

-

Some “instruments are ntade with more
extendegd fingerboards which give a bigher range
of notes, But these are seldom used as the aim
of the Banjoline is to imitate the Banjo, which

is tuned in-@ low pitcbr.

S. L. 2

2. 'Cuerdaa_

El sonido en la « Banjolina » es producido
por cuerdas tendidas y apoyadas en un puente
que va-colocado sobre un parche 6 piel muy
estirado y que forma la tabla de harmonia 6 de
resonancia.

Cuando la Banjolina 6 Mandelina-Banjo es
a cuerdas dobles, se puede montar con las
mismas cuerdas que la Mandglina ordinaria,

- pero si es a cuerdas sencillas es preferible em-

plear cuerdas mas gruesas. Recomiendo que la
1* cuerda sea de acero 2 */, 6 3, y la 24, tambien
de acero §.

3. Afinacion.

La Banjolina se aﬁnq; por quintas como el
Violin 6 la Mandolina :

43 cuerda 34 . 2n 12 -
% : : A2 i
. r u_ s _H
— o
oy Re La
: Sol

- 4. Manera de afinar

Los alumnos que empiezan pueden servirse
.del piano y 4 falta dé ello, o mas practico es el
diapason 4 4 notas que di las notas de la Man-
dolina. Si el alumno dispone solamente del
diapason ordinario que solo di el « LA» &
afina la 2* cuerda al unisono, enseguida apbyese
esta cuerda en el 7° traste que produce la nota
« MI ». Afinese al unisono de esta nota la 1*
~cuerda despues apbyese la 2¢ cuerda en el 5o
traste y obtendremos el « RE » que servira para
afinar la 32 cuerda a una octava mis baja; y

. para terminar apoyando en el §° traste de la

3% cuerda obtendremos el « SOL » con el cual
afinaremos la 4* cuerda 4 una octava mas baja.

5. Extension

La extension de la « Batrjul_iﬁa » es exacta-
mente la misma que la de la Mandolina. Napo-
litana 6 sea de 17 trastes. |

La nota mas alta

La nota mas baia 2.
Sol

Hay instrumentos que tienen el mastil més
largo y pueden por consiguiente dar notas mas
agudas. En la practica se toca rara vez en el
registru'agudn puesto que el fin de la Banjolina
es el imitar el Banjo que tiene una conoridad
grave. ' |

Tous droite d exécution ,ds traduction, de reproduction

& d arrangements mmés,Prﬂprié!E exclugive pour tous

pays, ¥y compria la Suéde, la Norvége,le Danemark & la Hollande.



¢ ._Tablature chromatique
de la Banjoline

ou Mandoline-Banjo

1'* corde
15tstrin
1* cuerda

2¢€¢ corde

2ndstring

22 cuerda

3¢ cnrde
3rdstring
32 cuerda

4?cﬂrQE
4thstying
42 cuerda

6._Chromatic Diagram
of the fingerboard of the Banjoline
or Mandoline -Banjo

de la Banjolina

0 Mandolina-Banjo
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...............

O b 20 A . X L LGl B
ﬂmm:ﬁtm:ﬁﬁm Eq;ﬁi??ﬂ:&{;:v'_iﬂ T
e P R T B R e I - R e R T
thd-._]r_.ut\-“:_- "1.._"1_ '“‘;"‘ﬁh:*'m""}:“ut -0 o
' gt g — .,._-':'..il1q [ 'iv_'l_n:I o W '-_-{_'_ — ':_3":._ LT IS . ':t. _-1-r-..:'_' -
A g :-..:_‘H...‘__'l :*:!]..'-i-'l..' oy, ;:.-.,,':I::_.F-;i -, .'-.“':-:':'D :‘_.: :"_',_:__._:*5‘-3] :.!-
'ﬂ‘#:lﬂlﬂm:iﬂ'fﬂhﬁr r"hr“':m:.:ld:l B D e orm W = e e W e g e

L]
I

-+H+14-!!

AT

O._ Extension eromatiea

...ih

: -
- il L : :
T = = oy
T Lip & mrewTL T
R L-: . _1""- punn
I.il-d .__,_..__.___‘m_i-....
e, = I‘"“.""' e, L
_,._.-!—-:L-.q. ir-.g;__-“.*Ll_E_-.._
et S T et T b om alt e el Al m
NN IO
TN T o Wy o o W w P Ry e
; . ' :
b\p: » :;-r?!: 2
— — H el 4—
= = p— : — —: ——
i_: S ¥ e g ¥ F -
{
.

Main gauche

Left hand

Mano izquierda

Abréviations employées dans cette méthode |

Tenue des Mains
Position of the hands

Posicion de las Mano=

CGrandeur normale du Mediator.

Il ne doit pas €tre ni~rop dur. ni lrop mou,
Reguwlar size of the Plectriwom.

It must be neither too hard nor too sof b

Tamano normal de la Pua.
No debe ser ni muy dura ni muy blanda.

Abreviations wused 1n this fufor

7
=

Main droite
Right hand

Mano derecha
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7. Tenue de la Banjoline

L'él¢ve, étant assis, place la Banjoline sur
sa jambe droite, légérement inclinée et appuyée

au corps, la téte du manche i la hauteur de
épaule.

La main droite, pliée au poignet, tient
entre le pouce et l'index le médiator, petit
morceau d’écaille de forme ovale, spécialement
fabriqué pour cet usage. Elle frappe les cordes
en un mouvement de va-et-vient.

La main gauche tient le manche de la
Banjoline entre le pouce et I'index, exactement
entre la jointure des 1v et 2me phalanges du
pouce et la jointure des 3me et 4me phalanges
de lindex, sans crispation et en évitant de
toucher le manche avec la paume de la main.

Les doigts bien recourbés doivent étre employés
de la maniére suivante :

L'index aux 4 ¢l Qme cases

Le médius » 3Jme gf fme 5
L'annulaire » Bme gl Gme 5
Le petit doigt » 'Tme ¢f 8me

La main se trouve ainsi placée a la 17 po-
sition. Si nous avons des notes plus élevées,
nous devrons mouvoir la main le long du
manche dans les différentes positions. Nous en
parlerons avec plus de détails ci-apres.

8. Maniére d’obtenir un bon
coup de médiator

I.es notes bréves ou rapides sont exécutées
par simples coups dits « détachés ». Les notes
longues ou liées par séries de coups répétés et
serrés dans un mouvement rapide de va-et-vient,
qu’on appelle « trémolo ».

Pour avoir un bon « trémolo », il ne faut
pas essayer de le faire tout de suite en com-
mengant (comme il est indiqué dans certaines
méthodes), mais on doit ticher de 'obtenir par
I'étude progressive,, comme nous l'indiquons,
procéd¢ qui nous a donné par expérience les
meilleurs résultats.

Nous commengons donc par une premiére
série de lecons 3 2 coups par temps pour nous
assurer une bonne position des mains et du
médiator. Nous continuons par une deuxi¢me
série de legons 4 4 coups par temps, et ensuite
nous entreprendrons les leons 4 8 coups par
temps. Si tout cela est attentivement travaillé
du poignet sans rigidité du bras, il en résultera
un trémolo fin, léger et naturel.

Pendant ce temps nous ne négligeons pas
d’intercaler des legons des différents coups du
« détaché » (notes jouées a coups simples), ce
qui est trés important et nécessaire pour une
brillante exécution des passages rapides et pour
‘le développement du doigté de la main gauche.

7. On holding the Banjoline

The pupil being seated, should pfﬂéﬂ the
instrument on the right leg slightly inclined
towards the body, the bead of the neck reaching
to the left shoulder.

The right hand bent at the wrist holds
the plectrum, a small piece of lortoise shell in
oval shape, specially made, between the thumb
and 1% finger, striking the strings in an up and
down movenient.

The left hand lolds the neck of the
Banjoline between the thumb and first finger,
exactly at the 15t and 2 join! of the thumb, and
3™ and 4™ joint of the first finger, vather firm.
Care should be taken to avoid touching the neck

with the palm of the band, the fingers well bent
should be employed as follows

The 1=t finger for the 45t and 20d fret

» 2nd » Jdand §b »
» . grd » » 5t and 6t »
n 41]'] 0 ] ?t?‘l and Bt[‘l »

The above gives the position of the band in
the 1%t position. When we have to play higher
notes the hand moves downwards in different

positions. This will be explained fully later on
in his tutor,

8. How to use the Plectrum

Short and rapid notes are plaved by single
strokes of the plectrum called « staccato ». Long
sustained notes are played by the « tremolo »
which is obtained by series of rapid down and
up strokes.

The pupil will be well advised not to
attempl the « tremolo » movement to begin
with (as indicated in some Mandoline tutors)
but by gradual progressive practise, which my
long experience has proved to obtain the very
best resulls.

We will mow commence with the first
series of lessons, by giving two strokes of the
plectrum to a beat, slowly, in order to ensure
the correct position of the hands also the plec-
trum. We shall continue wilh a second series
of lessons by giving 4 strokes of the plectrum
to a beat to be followed by lessons at 8 strokes
fo a beat, and if this is carefully practised

from the wrist without any stiffness of the

arm it will result in a fine, hght and natural
« fremolo ».

Meanwhile we will not neglect 1o have
various lessons on « staccato » (single strokes of
the plectrum) which is very important and
necessary for a brilliant execulion of rapid
passages, and development of ihe left hand.

S 1. 2

7. Posicion para tocar la
Banjolina

El alumno estando sentado coloca la « Ban-
jolina » sobre la pierna derecha ligeramente

inclinada y apoyada al cuerpo quedando el
clavijero 4 la altura del hombro.

La mano derecha doblada en la mufieca,
sostiene entre el pulgar y el indice la « pua»
pequena lamina de concha en forma ovalada
especialmente fabricada con la cual se puntean
las cuerdas en un movimiento de bajar y subir,

La mano izquierda sostiene el mastil de
la Banjolina entre el pulgar y el indice, exacta-
mente entre la juntura de la 17 y la 22 falange
del pulgar yJa 32y 42 falange del indice sin que
por esto la mano este crispada y evitando que el
mastil descanse en la palma de la mano. Los
dedos bien encorvados se deben colocar de la
manera siguiente :

El indice al 1o y 20 lraste
El medium al 3> y 4o »
El anular al 5° y 60 »
El menique al T°o y 8  »

La mano colocada de esta manera se en-
cuentra en 1* posicion. Si tuvieramos que tocar
en registro mas agudo, habria que cambiar la
mano de posicion es decir correr la mano mas
abajo mas arriba 4 lo largo del mango segun las
diferentes posiciones. De esto hablaremos con
mas detalles, mas adelante. -

8. Manera de obtener un buen
golpe de «puan

Las notas breves 6 rapidas se ejecutan por
golpes simples de pua, que se llaman c:desmmda‘n
O « punteado ». Las notas largas o lJigadas se
ejecutan por un « frémolo » que se obtiene con
un movimiento rapido de muftieca de derecha a
izquierda.

Para obtener un buen «trémolo» no hay
que probar de hacerlo enseguida (como esta
indicado en algunos métodos), hav que procurar
obtenerlo de una manera progresiva, como lo
indicaré mas adelante por un procedimiento
que su experiencia nos ha dado los mejores
resultados.

Empezamos por una serie de lecciones a
dos golpes de pua por tiempo para asegurarnos
de una buena posicion, de las manos, y de la pua.
Continuamos con la 22 serie de lecciones a 4
golpes por tiempo para seguir con las lecciones
de 8 golpes por tiempo. Si estas lecciones son
estudiadas cuidadosamente de mufieca sin rigi-
dez en el brazo obtendremos un trémolo fino,
ligero y natural.

Mientras tanto no olvidamos de intercalar
algunas lecciones de « puntcado» (notas tocadas
4 golpes sencillos) lo que es muy importantc y
necesario para la ejecucion de los pasages
rapidos y para el desarrollo del mecanismo de
la mano izquierda.



9. Signes pour le doigté

Main gauche. Main droite.
0 signifie corde a vide. A signifie coup
, de médiator en bas
1 » index.

‘ (en frappant)
» médium. |

2
3 »
& »  petit doigt.

V signifie coup
-de médiator en haut
(en montant)

arfnulaire.

10. Premiére Série
Legons 4 2 coups par temps

4 coups de médiator aux Blanches

Noires
Croches

2 » » O »

~ Faites bien attention en frappant les
cordes de garder la main droite un peu inclinée
sur le petit doigt qui doit étre tenu replié sous
1a main, mais jamais droit et rigide sur la ptﬁu,
parce que cela empécherait le libre mouvement
du médiator.

.l »

9. Signs for the fingers

Lest hand Right hand

0 means open string. N means plectrum

1%t finger. down stroke
2 » o4
3 » g4 V means plectrum
A - up stroke

40. First Series
Lessons at 2 strokes to a beat

& plectrum strokes to the Minims
2 do do  Crotchets
| do de Quavers

Take care in siriking the sirings, to
hold the hand slightly inclined towards the
little finger, which can be kept bent under the
band, never sireiched out or rigid on the
vellum, as it will prevent a free movement
of the plectrum.

SO

9. Signos pour los dedos

Mano izquierda Mano derecha

0 significa cuerda al aire. | A gionifica golpe

- dedo indice. de pua haci:_; abojo
2 » » medium. |
3 » » inular V significa golpe
4 » » mcﬁique. de pua hacia Il‘l'lhﬂ

10. Primera Serie
Lecciones 4 2 golpes por tiempo

4 golpes por cada Blanca
2 " » o Ncgra
1 » » Corchea

e

Téngase cuidado cuando se punteen las
cuerdas de tener la mano derecha un poco
inclinada sobre el dedo mefiique el cual & su
vez debe estar plegado bajo la mano y nunca
estirado y rigido sobre la piel, pues esto impide
el movimiento libre de mufieca, y por consi-
guiente de la « pua».

11._Ejercicios para cuerdas
al aire

11..Exercices a cordes vides | 11._.Open Strings Exercises |
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