ANS
theor: pmct

e A e R M il TR

e \'..".- 7 .T' R . - f ‘q_ E““ / -
i\, g - N e
apssa 'y - i S AV - N i At . - i, -
e SEANNYYY X =
B 0Q°-C00 S A\ oy
= 00) Y - . /i
2 AL S ' / e e
B 050 O3 1) -
p A 1 ;- iy '

R L T Y T = i/l N/ - " e .,-.-..r—-- i T T e

BT e e A T

L o 3, i e o AR i T T, S T T s

um éelbstuntem chi geelgnet

mit deutsch-engl.Text.

- s

=" Bearbeitung Eigenthum desVedegers.Einge[[agenindasVeminsamhiv.I
g o e PJTONGER, KOLN #/RH.

{
]
¥
= |

o
-4




Theoretisch-praktische

Mandolinenschule.

Neueste Methode
zum Scelbstunterricht gecignet

von

€mil Theodor (Weimershaus.

Schon und stark kartoniert M. 1.—.

Patentamtl. gefchiiste Marfe,

Tongers
Caschen-
Album
Band XVIIL

Eigentum des Derlegers. Eingetragen in das Deretnsardiv.

Derlag von P. J. Tonger, Koln a. RN.

Hofmufifalienhdndler
Sr. Majeftdt des Kaifers und Konigs Wilhelm II.

¥

7 7 N = AN |
2| ;

Format gefeplich gefehiint. 50242
00414 Deutfthed Gebranchdmuiter. - .



Don Gonqers—ﬁ:wscbcn—ﬂlbums fmb bis jetst 20 Binvde erfdyiencn.

foftet {hon und ftarf Fartonters M.

A. &iiv mittlere Singftimme mit leld}tet
Klavierbegleitung.

(Die Melodie liegt auch in der vechten Hand, jodaf bdie
Qieder pom Nidhtidnger ald Qteder ohue Worte gejpielt
werdbert foien.)

Band
VIIL
| VIIL

Bad
1. 100 Boltalicder.
II. 101 Sominerdlieder.

103 Rindexlieder.
60 Jugendlicder.

III. 75 beliebte Sieder. XX 50 Sarnevaldlieder,
IV. 44 Dpern=Avien. XVI. Nod) 80 €piel= witd
V. 40 Rbeinlieder. Rinbderlieder.
VI. 100 Spiellieder. :

B. iiv eine Bariton: und Bafitimme mit
gany __ Original-Klavierbegleitung.

XVII 33 Baritonlieder.

XIX. 30 Baflieder.

Uerlag von P. J

Jeder Bamd

Band C. Siiv Gefang:-Dereine.

XII. 144 Minnerchore, Partitur, favt. . ML L—.
" ” ” ” gebd. . M. 1.50.
" " ” Gtimntern, rmt je ML 1,—.

» M. 1.50.

XX. 150(leidhte),  Part. geb. o 1* qebd. ME.1.50,

D. giir Klavier ju 2 l)anben. -
IX. 15 belicbte Timge, & | XIV.20moderie Tnge, =
X, 20 beviihmte Marfde. 5 | XV.Feftabend. 18 Unter= 'z

hattungs-Gtiicte,

siir Mandoline.
XVIIIL. Theovetijd)=prattijhe Mandolinenidule.

E. Jiir Dioline.
XI1II. , 86 Violintdnge fiir verfchiedene Vefepunyg
fitr 1 BVioline M, 1.—, fiiv 2 Viottnenw M. 2.—-
fiiv 1 Bioline u. Klavier ME. 2.—, fitr 2 Violinen u. Klavier
M. 3.—, fiiv 2Violfnen, Klavier w. Trompete ML 4.—.

. Conger, Hofmusikalienhandler, ROIn a. Rb., am Bof 34 - 36,

HAus Congers Caschen-Album Bd. I—V erschienen die Texte auch allein (ohne Noten) zu
gesellschaftlichem Gebrauch.
Tn 1 Baundchen, hiibsch kart. 80 P, 11 Exemplare 1Nk, 3.—, 15 Exemplare Mk, 30,—
in 5 einzcluen Bandchen, die 100 Uolkslieder, 101 Gesenschansheder, 75 Bel Tieder, 44 Bel. HArien u. ' 40 Rhyeintieder
emhallend hiibsch brosch. je 10 Pf. 11 Exemplare Mk, I.—, 115 €Acmplare Mk. 10.—
HAusfiibrliche Tnhalisverzeichnisse Kostenfrei.




Die Konstruktion der Mandoline
und der Gebrauch derselben.

Die Mandoline (Mandola oder Mandora) ist ein klei-
nes, lautenartiges Instrument, das besonders in Italien
heimisch ist. Sie wird meistens zur Begleitung des Ge-
sanges benutzt. Als Begleitinstrument zur Mandoline
wihlt man hiufig die Guitarre.

Man unterscheidet vier verschiedene Mandolinen: die
sechs-, acht-, zwolf- und vierzehnsaitigen.

Die sechssaitige (Mailinder) Mandoline hat folgende
Stimmung:

7 4 1 o i n
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g

Die zwolfsaitige (Spanische) ist doppelchorig und

The Construction of the Mandoline
and how the same is employed.

The Mandoline (Mandola, or Mandora) is @ small
lute-like instrument which is more particularly po-
pular irn Italy. It is mainly used jfor the accompa-
niment of song. The Guitar is generally chosen as
the accompanying instrument to the Mandoline.

There are four different kinds of Mandoline, name-
ly those with six, eight, fwelve and fourteen Strings.

The siz-stringed (Milan) Mandoline is tuned as
Jollows: )

\ 3
4‘:{5 I i & 1. + 11
L) :j ¥ ¢ @ d &
& b

The twelve - stringed (Spanish) Mandoline is in
double-unison and funed as follows: .

wie folgt gestimmt: J,
=4 ———— - — 7 e
e et = B—] Ee=l s —
< K @ ) — a
o R A el A
g8 g# -
Tongers Taschen-Album  Bd. XVIIl. — Weimershaus, Mandolinen-Schule.

Figentum u. Verlag von P .J. Tonger in Koln YRA.
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Die vierzehnsaitige (Tiirkische) ist ebenfalls doppel-
chérig und zeigt diese Stimmung:

P . .
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Die Beschreibung der achtsaitigen (Neapolitanischen)
Mandoline bringen wir an letzter Stelle, weil sie die am
meisten verbreitete ist, und weil wir vorliegende Schule
speciell fiir Solche geschrieben haben, die sich mit die-
sem Instrument niher befassen wollen.

Die Saiten der Neapolita- =
nischen Mandoline heissen: &I:‘:

Fr o

>

o
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Sie werden gestimmt wie die Saiten der Violine. Die @-
und 2 -Saite sind iibersponnen, die 4- und #-Saite ein-
fache Messing- oder Stahlsaiten.

Dieselben werden mit einem Finger der rechten Hand
oder mit einem Stdbchen angeschlagen. Letzteres heisst
Plectrum. Es ist aus Holz, Metall oder Eifenbein ge-
schnitten und kann verschiedene Formen haben:

Fig. 1. Fig. 11,

Fig 11T,

The fourteen-stringed (Turkish) Mandoline is al-

S0 in double-unison and tuned thus:
4 . | Jp
i’ A I 1 = n
T T t —— t +
1 = 1 1
.‘\

;?F:rel' S 4

We have reserved the description of the eight-stringed
(Neapolitan ) Mandoline until the last,becanse it is the
one most widely in use and because the present school
has been specially written for and wmore particular-
ly applied thereto.

The strings of the Neapoli- 4 .144.::“
tan Mandoline, also tn double-- i
unison, are named 2, d, a, e,
n written notation thus:

They are, therefore, tuned in fifths, like the violin.The
G- and D-strings are (wire-) covered. The A- and E-
Strings are plain brass, or steel strings.

They are struck with one finger ofthe right hand
or with the Plectrum (Pick). This latter is made of
wood, metal, tvory, or tortoise-shell and is of various
patterns.

S ol

Fig. 1V

P.J.T. 2388



Das Stébchen wird so zwischen Daumen und Zeige-
finger der rechten Hand gehalten, dass der untere Teil
desselben senkrecht an die Saiten gesetzt werden kann.

)

Diese Haltung ist erforderlich, wenn man Noten spie- -

len will, die nur einen Schlag bekommen. Um ein scho-
nes Tremolo (Zittern, wellenformiges An- und Ab-
schwellen eines Tones) hervorzubringen,muss die Haltung
des Plectrums in der Weise verdndert werden, dass es ein
wenig schriig iiber die Saiten gefiihrt werden kann.

3

The plectrum is held between the thumb and fore-
Jinger of the right hand in such wwise that thelower
wart thereof can be gplaced perpendicularly against
the Strings. )

This position is essential when playing notes re-
quiring one stroke only. In order to produce a beau-
tiful Tremolo (trembling, undulatory swelling and
dying away of a tone) the position of the plectrum
must be somewhat altered so that it can be passed
across the strings in « slightly oblique position.

Saiten. — Strings.

\

Senkrecht an den Saiten, um einen Schlag
auf jede Note auszufithren.

Perpendiculariy on the strings with one
Stroke only [for each note.

Schréag iiber den Saiten, um ein schnelles
Tremolo hervorbringen zu konnen.

Obliquely across the strings in order to
be able to produce a fine tremolo.

P J.T.2388



Die Haltung der Mandoline ist ziemlich dieselbe wie
bei der Guitarre und geschieht so, dass man dieselbe
mit dem Ballen des Zeigefingers und dem 1. Gliede des
Daumens der linken Hand zwischen dem Sattel und dem
1. Bunde erfasst. Der Zeigefinger darf jedoch nicht zu
hoch gestellt werden, sondern so, dass man ihn gebogen
bequem auf den 1. oder 2. Bund setzen kann.

-Um iiberhaupt eine freie Bewegung der Finger zu er-
zielen, halte man die Hand ein wenig vom Halse ent-
fernt.

Die Bezeichnung der Finger der linken Hand ist fol-
gende: Zeigefinger 1., Mittelfinger 2., Ringfinger 3. u.
kleiner Finger 4.

Um eine richtige Haltung der Finger sowohl,als auch
der Hand, zu erreichen, setze man den 1. Finger auf den
1. Bund der E-Saiten, den 2. Finger auf den 2. Bund
der A-Saiten, den.3. Finger auf den 5. Bund der D-Sai-

--ten und den 4. Finger auf den 7. Bund der G-Saiten.

. Die Finger miissen so gebogen werden, dassdie Spitze
. eines jeden Fingers die Saiten fest niederdriicken kann,
dass also die Finger glelchsam wie Himmerchen iiber
den Saiten stehen.

The Mandoline ts held in about the same position
as the Guitar, in such wise that it is grasped with the
ball of the index- (fore-) finger and the 15 joint of
the thumbd of the left hand between the saddle and
the 15 fret. The forefinger must not be placed too
high, however, but, on the contrary, so that the player
can place it easily in @ curved position on the 15, or
2nd fret.

In order to acquire a free motion of the fingers
it is necessary to keep the hand a little apart from
the neck.

The fingers of the left hand are figured as follows:
Forefinger: 1 — Middle finger: 2— Ring-finger:3 —
and Little finger: 4

In order to acquire correct positions of both hand
and fingers, place the 15 finger on the 15 fret of
the F-string, the 279 finger on the 377 fret of the
A-string, the 3' finger on the 5t fret of the D-
string and the 47 finger on the 2t fret of the
@ - 8tring.

The fingers must be so curved that the tip of
each finger can- firmily press down the sStrings,
that is to say so that they are held like little ham -
mers over the strings.

P.J.T.2388



b) Falsche Fingerstellung.
" Correct position of the fingers. P.J.T 2388 False position of the fingers.

‘Richtige Fingerstellung.
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THEORETISCHER TEIL.

Vom Notensystem.

Zur schriftlichen Darstellung der Tone gebraucht man
ein Liniensystem. Dies besteht aus fiinf wagerech-
ten Linien und vier Zwischenriumen. Um hdoher
oder tiefer liegende Toéne zu bezelchnen bedient man
sich der Hilfslinien.

waschenraume

3

‘Linien:

y: 3

+
==

Py
2

RGN
®

'S

“Namen der Linien: Namen der Zwischenrdume:

THEORETICAL SECTION.
Notation.

For the reduction of musical sounds into writing
known as notation, a staff; serves as basis. Such
staff consists of five parallel lines anrnd four in-
termediate spaces. In order to be able to record
sounds lying higher, or lower than the area provi-
ded by the frve-lined staff; so-called ledger-lines
are added as required.

Lines: Spaces:
% L4 1L : 8 1
§— it — =
~ it k| 1

1

A 1 - T : . 7 .

- 5 & i = 3 | | MNote-names of the lines: Note-names of the spaces:

R e B s

e T 2 z it 1 —1
e g 2 a v S ¢ ¢ ‘

Der G- oder Violinschliissel ($).

Durch diesen Schliissel erhalten die Noten folgende
Benennung:

_ Noten auf den Linien:

Noten in den Zwischenriumen:

The Treble-, G-, or Violin-Clef (6).
Notes writter in this Clef are named as follows:

1‘,{0;‘33 on the lines: Notes in the spaces:

174 + )4 T T 1 ro—| | — t — = T - ) 1))
P et =
Jog g " da S S c € el g '3 d W S a e

P.J.T. 2888



Noten unter dem Liniensystem:

Notes below the staff:

d A c a g a A e a g
T 1 = i 1 T 1 - 1 i
T T I 1 1 T 1 1 i) i T T 1r 1] —n
il_ -‘1' j il 1 H] -i | 1l .‘I. jl 111 1 it}
im4. Zwi- ) auf der 1. ? in the 15¢ ond g on the 15¢ d 7
schenraum im 2. Hilfslinie auf der2. Hu;x:er den space (“space line 2N line . Ze/ow lz‘ﬁe
. ilfslinien edger-lines
Noten iiber dem Liniensystem: o y Notes above the staff: o .
e 4 4 2 « é z £ e b é A ,, c o £ £
— . = I~ g ) 1 = =
I. lfl I# - 1. ‘r F 1 1 i} I'. 1. I T". F .#—' I 1
t ! - — - . . i 1 - .  m— - i =|
i 1l 1 i i1 1
im1.Zwi- im2. im3. im4. aufder auf auf auf iiber den in the gnd 3rd gth o) the 15t gnd grd 4% above the.

1.Hilfsl. der 2. der 3. der 4. Hilfslinien
Gestalt der Noten.

Man unterscheidet Ring- und Punktnoten. Die Ring-
noten sind entweder Ganze oder Halbe Noten, alle an-
deren sind Punktnoten.

Die Ganze Note besteht nur aus dem Kopf (Ring), die
Halbe Note ist ein Ring mit einem Halse, die Viertel-
Note ein Punkt mit einem Halse. Bei den Achtel-, Sech-
zehntel-, Zweiunddreissigstel-Noten ete.treten ein, zwei,
drei etc. Fihnchen an den Hals.

schenr.

Werden mehrere Achtel-, Sechzehntel- etc. Noten mit-

einander verbunden, so nennt man die Verbindungsstri-
che nicht Fahne, sondern Balken.

Ringnoten. Punktnoten.
Ring-shaped notes. Black notes.

I ¥ N
P
"‘*“ﬂ*q"—g“r

o . e—

P.J.T. 2388

1 space ledger-lines

Form of the Notes.

Notes are either ring-shaped (white), or black (dot-
like). The white, ring-shaped notes are either whole-
notes (semibreves), or half-notes (minims); all the
remaining notes are black, dot-like.

The whole note (semibreve) consists of o head only.
The half-note consists of a head and a stem, or neck.
The quarter-note (Crotc/zet) has a black head, « stem
and a flag, or pennant. Eight- (quavers), sixteenth-
(semiquavers), thirtysecondth - ﬂz’emz’semz’quaver) notes,
ete. are made up of a head, and one, two or three
Slags (pennants) at the end of the stem.

When several eight-, sixzteenth-, or thirtysecondth-notes
come together they are connected by means of Jflag-

Balken. % [dars.

ledger-lines

Flag-bar.



Wert der Noten.

Ganze Note
Whole-note, or Semibreve

Halbe Noten
Half-notes,or Minims

Viertel-Noten
Quarter-notes, or Crotchets

Achtel-Noten
Figth-notes, or Quavers

Sechzehntel-Noten
16" notes, or Semiquavers

Zweiunddreissigstel-Noten
32ndth notes,
or Demisemiquavers

Time- value of the Notes.

gilt vier Taktsehlige — count four beats to the one note

gilt jede Note zwei-Taktschlige — couns two~beats to each note

19 A
24+ O00er 7% 7 =
fEs=t | F
(Y 1 2 R '3 4

A

N gilt jede Note einen Taktschlag — count one beat to edch note
D—4—or— t - i.
U T

1 '2

kommen@eden Taktschlag zwei Noten —%u\nt two motes /éo/e>clz beat

ral
W—F r p |
/1 /2 4
. komrpen\ixuf jeden Taktschlag vier I}Ioten /— coum‘ Aour notes o eac/a b\eat

/z‘\oe(/z\{\
s
4 4
]

3 4
i A ), LA LD
,n ‘—'co\‘mgt f’?é’/l\t qo{es ch beat

P.J. T. 2388



Wert der Pausen.
(pausieren = schweigen)

Ganze Pause
Whole-rest,
or Semibreve-pause

Halbe Pausen
Half-rests,
or Minim-pauses

Viertel-Pausen
Quarter-rests,
or Crotehet-pauses

Achtel-Pausen
Eight - rests,
or Quaver-pauses

Sechzehntel=Pausen
16%h rests,
or Semiquaver-paises

Zweiunddreissigstel-Pausen
22mAth pes,s,
or Demisemiquaver-pauses

gilt vier Taktschlige — count four beats fo each pause

Time-value of the Pauses,or Eests
(representing silence).

9

-~
(s

-

Cé"c)

gilt jede Pause zwel Taktschlige — count two deats to each pause

2 38 4

-~
Ko}

o

Ld

kommen auf 1(,({en Taktschlag yler Pausen — eounf fqur pfmses fo mm lzmt
__)__——____.

1 3
A gilt jede Pause einen Taktschlag — count one beat to eacl;\pm/se
" e C) ¥ ¥
\ W] r.y r-y
e/ P) 3
s komméen aufl Jeden Taktsc/hl&wel Pausen count two pauses to eqch beat
\ W} !t 5
oJ 1 B

J

\AM

AL

kommen auf jeden Taktschlag acht Pausen-— count eight pauses to each bmt

AL

L)

1 2
P.J.T. 2388
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Der Punkt : The dotted Note.
rechts neben der Note oder einer Pause verlingert die- A dot at the right side of a note adds one half
selbe um die Hilfte des Wertes. Ein zweiter Punkt gilt | zhe ¢ime-value thereof thereto. 4 second dot(@double-
die Hilfte des ersten. _dotted note) adds one half of the time-value of the
Sirst dot to the note.
D =) - i. e #.
Beispiel I. 12
Frample I. -
i EEeE= =St SE= = =
)
F-—"‘— - e oo i-n ?0.
Beispiel II. v
Frxample II. T re N
:Igiﬁ—g Ed - F4 _Tt £ d S i: LY}

Triolen. Triplets.
Unter Triolen versteht man die Teilung einer oder | are groups of three notes which are played within the
zweier Noten in drei, z. B.: time-value of two similar notes, jfor instance:

. . 3 | e B o S— — —
Triplets. ‘ T I al ——— J E } ¥ —— 1 f ; %
Geltung. - - — - - - " = -
Time-value oy 1'T' s 7 1 t } i t ‘ ?

L

therenf. P.J.T. 2388



Sextolen
rennt man eine Notengruppe von sechs Noten, z. B.:

A Sextelet &

is @ group of six notes having only the time-value
of four similar notes, thus: *

A o 6 I
Sextolen. —]
Seatelets. - @
Gelt 4 .
seltung. — -] » —]
Syncopen (Zerschneidungen). Syncopes

Noten, welche eine gute und schlechte (bet-onte und
unbetonte) Taktzeit enthalten, heissen Syncopen oder
syncopierte Noten. Da bei denselben die gute Takt-
zeit nicht betont werden kann, weil sie mit der sehlechten
verbunden ist, so fillt auch die Betonung, gegen das na-
tiirliche Taktgefiihl, auf die letztere, also auf die Syncope.

Syncopen. — Syncopes.

are notes which begin on a weak beat and are sus-
tained through a strong beat; such are known as
above, or as syncopated nores. Inasmuch as with
them the normally strong beat cannot be accented,
because it is but the continuation of the normally
weak beat, the accent s, of necessity, throiwn onto
the latter, that is to say onto the syncope.

e e e e e e e e

1 VA | - 3 U 1 1

] I} N
VA 1 1/ 1 1 1 L/ 1
v ﬁ v l T T L4

|74
y) Y T L4 Y T T

Rhythmische Zeichen. |

Rhythmic Signs.

Kleines Wiederholungs-Zeichen (nur fiir einen oder mehrere Takte).

Small Repeat-sign (used for one or several bars only). Wiederholungs-Zeichen. (Dal Segno)
I bis 1 Repeat - sign. % Von demselben Zei-
T T. 1§ 1} .
# I 4 : j 4} chen an wiederholen.
i 1 ]| |

J]Hepeatfrnm the sign

P.J.T.2388
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Die mit 1. bezeichneten Takte bleiben bei der Wie- The bars within the bracket marked 1 are omit-
derholung weg, dafiir werden die mit 2. bezeichneten | fed ¢n the repetition, those within the bracket mar-.
gespielt. ked 2 being played in their place.

ﬁ‘l 1. . I[2. - ]'1
- | 4 s j
oJ
Fermate (Ruhezeichen), Schlusszeichen. . . ] )
Ad Ubitum rest-sign. Close, or End-sign. $_ Sprung- oder Kopfzeichen, springt zum gleichen Zei- $
4 D D /) [chen.
a on ¥ i i - —
&H—F & i i 2 —
. 4)_ Skipping - sign, denotes that one is to skip the bars (b
lying between these two identical signs.
Die gebrauchlichsten Taktarten. The most customary Time - measures.

Alla breve.

P. J.T. 2388



Versetzungszeichen.
Die sieben Stammtone.

. 13
Marks of Alteration.

The seven Normal-tones.

2 c ~d e f g a, h
o T T T T  H
B G : " - - T —= 2 H
3 -9 v bl I
c d e Va g a b

Ein ﬂ (Kreuz oder Erhb'hungszeichen) vor einer Note
erhoht dieselbe um einen halben Ton. Solch ein erhoh-
ter Ton wird dadurch benannt, dass der urspriingli-
chen Bezeichnung der Note die Silbe 7s angehingt wird,
z.B:

A sharp (#) before a note raises the same to the
extent of a semitone (half a tone). A note so raised
receives the affix “sharp”, thus:

’ cis dis eis fis gis ais his
i ] 1 } 4l } 11 ] # "
1 1
g1 i LN | )
[ & L4 i !
c-sharp a-sharp e-sharp S-sharp ' g-sharp a-sharp b-sharp

Das x (Doppel-Kreuz) vor einer Note erhoht die-
selbe um einen ganzen Ton, oder eine schon durch ein
einfaches § Kreuz erhohte Note noch um einen halben
Ton und wird derselben die Silbe ¢sis angehéngt, z.B:

A doubdle-sharp (%) before a note raises the same.
to the extent of two semitones (= one whole tone). A
note which is already sharpened in the “signature” to
the extent of a semitone is affected by the double-
sharp to the extent of an additional semitone only.
A note so sharpened takes on the affix “double-sharp,
thus:

A cisis disis eisis fisis gisis aisis hisis
- 4 I 1 1 1]
+ H 1 1 1 N
2y f I i %o o Ke i
) %o x® He = r .

c-double-shary  d-double-sharp

P:J.T. 238

e-double-sharp  jf-double-

sharp  g-double-sharp
88

a-double-sharp b-double-sharp
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Das b(Be) vor einer Note erniedrigt dieselbe um einen
halben Ton und wird ihr die Silbe ¢s angehingt. Ausnah-
men bei @ und %: anstatt aes - as, anstatt kes=bde, z.B:

A flat (\7) before a note lowers the same to the
extent of a semitone. A note so lowered receives the
affix “flat”, thus:

P ces des es fes ges as hes oder b (be)
;- T t ; — L} b i
D —1 T be D ia s - i H
o b v D& T
e-flat d-flat e-flat S-flat g-flat a-flat b-flat

Das bb (Doppel-Be) vor einer Note erniedrigt dieselbe
um einen ganzen Ton, und wird ihr die Silbe eses an-
gehdangt, z. B:

A double-flat (W) defore a note lowers the same to
the extent of a whole tone. A note so lowered takes in
the affiz “double -flat”, thus:

’n ceses deses eses feses geses ases heses oder bebe
g 1 1] 1 H n
B t - }— - the e e i
1 - 1 .x ﬂ;‘# Lli V72 & T 1

[ D 144
c-double-flat  d-double-flat e¢-double-flat

Jedes Versetzungszeichen (Kreuz oder Be) hat seine Giil-
tigkeit fiir alle gleichnamigen Noten eines Taktes, z.B:
Jo)

S-double-flat  g-double-flot .

I
a-double-flat  b-doudle- flat

A mark of alteration (sharp,or flat) aoffects all
the like motes of a bar, thus:

} 7
t | t T
| T 1

I T T T
I 1 T T
1 - Il 1

v 4
:@ b - - e 3
¢is — c# cis — cf cis — cff cis — off
Das Quadrat f (Auflsungszeichen) vor einer Note
16st das vorhergehende Zeichen # oder p auf und er-
hilt die Note den urspriinglichen Namen und Griff wie-

der, z.B:

Uy

Ve L2 &~
des— @b des— @b des— @b des—ab
A natural Y (or cancelling-sign) before a note can-
cels the pre-existing # or Y and restores the note to its
normal position. As shown below,such cancelling-sign
must be doubled in order to restore a double-sharp, or
doubdle -flat to its normal position, z‘lms

p__ cisis cis cisis ¢ i ucis L bebe b bebe h
U l ]F 1 l % T J| [ —H
c;,‘,’;;’;%le' c-sharp (""510(%,(;)/6' ¢ c-sharp ¢ b _‘;:';Zf;’ le- 4 f/m‘ b "'” ” bl"' b b-f lat 6

P.J.T.2
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Enharmonische Verwechslung

ist die Verwechslung zweier Tone, +welche von ver-
schiedenen Stammtonen abgeleitet sind, aber dieselbe
Tonhéhe haben, z.B:

Enharmonic Change

is the term applied to the mode of writing two tones
which,in notation, are derived from two different
Jundamental - notes, but which are the same in pitch.
For instance.

eis. d
2 c c-sharp a )
. i . T —+ t 1 — dl - Y
; ] —t -+ o o = 1o o & # -
& I L4 3o . " f T
gleigh gleich gleich |und so weiter
, equals | equals equals |and so Jorth
Vi 1 1 T . I .
.4 1 T I R S n T [ 1 1 ‘} l;: 2
) 1 +—+ 1 L T Iﬁb gl V- _;d‘—"'" RO + +
D) 14 4 o lad e i T
his des a;:imbs] .
b-sharp d-flat - .s’/(r) (lrlr';}e i
Die Tonleiter A Scale
ist eine stufenweise Folge von Tonen. Chromatisch | is a graded sequence of tones. A scale is called

heisst sie, wenn die Tonleiter aifsschliesslich in Halb-
tonen fortschreitet, diafonisch, wenn die Tonleiter in
ganzen und halben Tonen oder Stufen nach bestimm-
ter Ordnung auf- und abwiirts schreitet.
Die Normal-Tonarten (Tonleitern) ohne Vorzeich-
nung sind Cdwr und A moll. (Dm; lat. durus = hart,
. moll, lat. mollis =weich.)
‘Nimmt man die sieben Stammtone mit der folgen-
den Oktave hinzu, so hat man die € dwr-Tonleiter:
¢,d,e, f g, a, h,ec.

chromatic when it is composed solely of semitone-
sequences. It is cclled diatonie when composed of
whole and semitones graded in specific sequences,
ascending and descending.

The normal keys (scales) are C magor and 4 mi-
nor, both being without Signatures (sharps or flats).

The seven normal name-tones (the white keys on
the pianoforte key-board) together with the ecighth
note, or octave of the fundamental note, form the C-
magjor Diatonic scale: ¢, d e f g, a,b, c.

P.J.T. 2388
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Sie, wie alle Dur-Tonleitern, enthalt fiinf grosse Se-
kunden - Fortschreitungen (von der 1.zur 2., von der 2.
zur 3., von der 4.zur 5., von der 5.zur 6., von der 6.
zur 7. Stufe) und zwei kleine diatonische Sekunden-
Fortschreitungen (von der 3. zur 4.und von der 7. zur
8. Stufe).

Es giebt zwei Arten von Moll-Tonleitern:
monische und melodische.

Bei der harmonischen Moll-Tonleiter wird, abgesehen
von der Vorzeichnung,die 7. Stufe auf-und abwirts erhoht.

Die melodische Moll-Tonleiter hat aufwirts die 6.und
7. Stufe erhoht, jedoch wird die Erhohung dieser beiden
Stufen abwirts wieder durch Versetzungszeichen aufge-
1ost.

die har-

A moll harmonisch.

This, ltke all other major scales, consists of five
major-second - progressions (from the 15 to the 2”2,
2nd to 314 from the 4th to the 5%, the 5t to the 614,
and the 6% to the 7th grades) and of two minor or
semitone progressions (374 to 4th and 7% to 84
grades).

There are two kinds of Minor Diatonic Scales,
namely the harmonic and the melodic.

In the Harmonic Minor Scales the 7% grade there-
of, both in ascending and descending is raised.

In the Melodic Minor Scale the 6% and 7% grades
are raised in ascending, whereas in descending such
rarsing is cancelled by means of signs of alteration.

A minor harmonic. =3 fF— —

A moil melodisch. —#=

A minor melodic. =F  E—

Vo)
) 4

Chromatische Tonleiter. ¢ e "
Chromatic scale. .

 — — re—
] F st wte o e
) o fn o] F=F
D) jﬁé‘#
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Die Tonart, welche ein # als Vorzeichen mehr
bekommt, findet man, indem man vom Grundton der
letzten Tonleiter aus den fiinften Ton aufwirts be-
stimmt, und diesen als Grundton der neuen Tonleiter
annimmt.

Die Tonart, welche als Vorzeichen ein b mehr be-
kommt, findet man dadurch, dass man den fiinften Ton
der letzten Tonleiter abwirts als Grundton der neuen
Tonleiter ansieht.

Der finfte Ton aufwirts in der ( dwur - Tonleiter
ist demnach der Grundton der nédchstfolgenden Ton-
art, also G.

Um nun bei & dur das richtige Verhdltnis der hal-
ben und ganzen Stufen herzustellen, muss der sie-
bente Ton um eine halbe Stufe erhoht werden.

Von & ist der fiinfte Ton aufwirts 2. Von 2 der
fiinfte Ton 4 u.s.w.

Von ¢ ist der finfte Ton abwiirts #. # dur hat
demnach ein b zur Vorzeichnung. Der fiinfte Ton von
F ist B. B dur hat also zwei b zur Vorzeichnungu.sw.

Fis dur, mit sechs Kreuzen, ist enharmonisch ver-
wandelt gleich Ges dus, sechs Be, und zdhlen folg-
lich nur fir eine Tonart. Dasselbe gilt auch von den
verwandten Moll-Tonarten dieser beiden, dés 70/l und
¢s mol{. Demnach giebt es 12 Dur- und 12 Moll-Ton-
arten.

P.J. T. 2288
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The progression of Scales in sharps is known as
the “Cirele of Fifths”, because five notes proceeding
upwards from the ground- or fundamental tone of
the preceding key the signature receives an addition-
al sharp. )

The progression of Seales in Flats is also by Fifths,
the same being counted dowrwards instead of up-
wards, and an extra-flat being added to the signa-
ture for each such downward progression.

According fo the above rule, the fifth note in the
C major scale becomes the fundamental note of the
next following scale — that of G major.

But, as it is necessary to mainiain the same pro-
portions of whole-and semitones in all major keys,the
seventh grade, or leading-note of the scale must be
sharpened, so that the scale of G major has as “sig-
nature” one sharp.

Proceeding upwards, the fifth tone from Gis D, from
D the fifth tone is A, and so forth.

Proceeding dowrwards from C the fifth tore is F, which
consequently receives one flat as signature.The fifth tone from
F is B-flatwhich bears two flats as signature—and so forth.

F-sharp major, with six sharps, is(enharmonically) the
same as G-flat major, with six flats; such enharmonically-
like keys are regarded as one and not as two different scales.
This principle applies equaily to the similarly related mi-
nor keys belonging to the above major keys, namely D-sharp
and E-flat major. It folloiws that there are 12 major and 12 mi-
[ nor keys.



18 b . . .
Vorzeichnungen aller Dur- Signatures of the various
und deren verwandten Moll-Tonarten. Major and their relative Minor Scales.
C dur G dur D dur Adur E dur Hdur Fis dur
C major G major Dmajor A major £ major Bmajor F#major
o) # # # “*
| - L1 - 1 10 i1 - Lsd 1 n
¢ amoll e moll h moll fis moll eis moll gis moll dis moll
A minor £ minor B minor F§ minor  CY minor G minor DY minor
Fdur B dur Es dur As dur Des dur Ges dur
Fmajor Bb major Eb major Ab major Db major &b major
7 —7h =2 T :‘7{[—; ) .!ri'; T '¥?:..( m |
1 ki I 11 I il v -
Y 4 moll g moll ¢ moll f moll b moll s moll
D minor G minor C minor F ominor Bb minor Eb minor
Intervall nennt man die Entfernung von einem To- By Interval is understood the distance from one
ne zum anderen. note to another, to distinguish which various terms
are employed in English music-theory. Thus
Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Okgwe N%ne De%‘l’me
n 1 2 3 4 5 6 A , )
- 1 I —F — I 1 i ! IF o 1
o—— ——g——a— e e —j— e} i i i
e, fn . r i r r i
Prime, fundamental = Second,or Third,cr  Fourth,or rifth, or Sixth, or Seventh, Octave Ninth Tenth
note, principal note, Supertonic Mediant Subdominant Dominant Submediant Subtonic,or
tonic, or tey note Leading note
Verzierungszeichen. Embellishments, or Ornamentations.
Vorschliige, Doppelvorschldge, Doppelsehlige und Grace-note, or Appoggiatura; German beat, or
Triller siehe Seite 71 u. ff. Passing Shake, Turn, or Gruppetto; Shake, or Trill

see page 71 and f.
P.J.T. 2388



‘Gebrauchlichste Fremdworter. Foreign Terms Most Frequently in Use.
o) Fir die Betonung. a) Por Dynamics, or Emphasts.

Forte (f), stark — loud, strong.
Fortissimo (ff), sehr stark — very loud.
Mezsoforte (mf), halb stark — half loud.
Sforzato, (sf), '
Rinforzato (rfs),
Marcato,
Piano (p), leise — softly
Pianissimo (pp), sehr leise — very softly.
Crescendo g z.unehmgnd aus p in ,f, fiafur digses Zeichen ————. '

i > U increasing from p to f; this sign ————= denotes the like.

verstirkt, dafiir das Zeichen = oder A nur fiir eine Note giiltig.

Decrescendo
o ’{abnehmend aus .f in p, dafiir dieses Zeichen ———
Diminuendo, decreasing from f to p; the sign ——— denotes the like
Mancando, seng ' P; vhe s )
6) Fir das Tempo oder Zeitmass. | -~ b) For Tempo, or Time-measure.

Rallentando (rail.),
Ritardando (rit.),
Ritenuto (riten.), zuriickhaltend — Aolding back.
y lempa { im Zeitmass, zeigt a.,n,‘dass das Tempg wigder bestimmt genommen werden soll.

2 denotes that the originally-marked time is fo be resumed.
Largo, sehr langsam — wvery slowly.
Larghetto, etwas weniger langsam als Zargo — somewhat less slowly than Largo.
Lento, schleppend — draggingly.
Grave, schwer — heavy, seriously.
Addagio, langsam — somewhat slowly.

P.J.T. 2388

zogernd — Jlesitatingly, becoming slower.

emphasised, for which the sign = or A is also used, but valid for one note only.
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Andante, gehend,langsam - easy going, smoothly.
. etwas weniger langsam als dndante, Zeitmass zwischen Andante und Allegro.
Andam‘mo,g Somewhat less slowly than Andante.
Moderato, massig — moderately.
Allegretfo, etwas munter — somewhat more quickly.
Allegro, rasch, schnell — quick, fast.
Allegro molto, 2
Allegro assai, ; sehr schnell — very fast.
Presto, s .
Prestissimo, so rasch wie modglich — as fast as possible.
Vivace, lebhaft — vivaciously.
Vivacissimo, sehr lebhaft — wvery vivaciously.
A piacere, nach Belicben, nach eigenem Gefallen — af pleasure; according to one’s fancy.
A poco @ poco, allmihlich— gradually.
Ad libitum (ad 1ib.), nach Belieben — A¢ 27dll.
Agitato, bewegt, unrihig — agitated.
Amoroso, wirtlich, innig — fenderly, amorousty.
Oon fuoco, mit Feuer — with fire.
Meno, minder — less.
Mosso, vewegt, gleichviel als con moto — with motion, the swme as con moto.
Pén, mehr — more
Scherzando, scherzend — jokingly, wlayfully.
Sempre, immer — always, throughout.
Spirituoso, feurig, geistvoll — fiery, with spirit.
Stringendo, eilender — hurrying.

Un poco, ein wenig — a ittie.

Verte subito, S .
Volti subito, (V. 8.) wende schnell um — furn over quickly.

P. J.T. 2388



Grifftabelle der Mandoline.

Table of Stoppings for the Mandoline.

sy,
9'.1«1,,”""*’ Lung 1.Bund. 2.B. 3.B. 4B 5B. 6B. 7B 8B 9B 10B. 11.B. 12.B. 13.B. 14B. 15B. 16.B. 17B.
- S por—Song 4 gst Fret. 20dF  grdF. gthp.  sthp. ethp  7thp  gthp. othp  1oth F./uth F. 12thF. 13thF. 14thF. 45thF. 16thF. 17thF
J H]“'sOn /
E|[Eis:=F |Fis:Ges| G |GiszAs| A Ais=B| H C [CiszDes] D |Dis:Es| E Eis:F |[FiszGes| G |GiszAs| A /
E|Ef:F [Ff:6b| & |of:ab| A |[af:Bb| B ¢ lc#=pb| D |pg:Eb| E |Ef:F |Ff6b| 6 |[ch-ab| A -
AlAis:zB H [ CiszDes| D DiszEs E Eis:F [Fisz=Ges| G GiszAs A Ais=B H C_ [CiszDes| D
AlA$-BF| B ¢ |c#ob| D |p#Eb| E |E#:F [FH=6b| 6 [of:ab| A [a#:Bb| B ¢ [cgpb| b
D |Dis=Es E EiszF |Fis=Ges| G Gis=As A AiszB H [ CiszDes{ D [DiszEs E Eis:=F (Fis=Ges| G.
p|p#-Eb| E |E#:F [Ff:6b| & [ch-ab| a |ag:Bb| B ¢ |cg=pb| D |p#-Eb| E |Ef-F [Fh6b| ¢
G |GiszAs| A Ais:=B H C [CiszDesj D |Dis;Es| E |EiszF |Fis:Ges| G |GiszAs| A Ais:=B H c L
o\ 6]6g:ab] A [ag-Bb| B ¢ [of=0b| D |p§:Eb] E [EB:F |Fh:6b| & [eft:ab| & [afmb| B c \
EPYOLS
t‘““\s“ B . . . .
s s ; S - :
..x,\'d st : . : . :
B : : : : e b
B-Suiten. pratppofebe s gebe o gabe 2 .z d2f. § EELE
. . 4 — T 1 — ) — i 1 T 1 T — t
F-Strings. HFt—+— —
A-Saiten. = ot b by o o bel o lgebel o lge !”." £ g lteie| £
M == £ 5 e e e e e e = e : e ’
A-Strings. R i f — i !
D-Saiten P " . " - T — bre gt o b 2
DA . = 1  m— ) T . .y > r i & - T3 amany o o T —+
D-Strings. e bet—o— e —r{Far i pa2p g g S o : ! E= '
G- Saiten. " : e } T e s o -
> ; B e S T | St A e e bw fevei—r f
G~ Strings. ﬁbﬂ =3 #;‘H =) - fev P LA L i t t

P.J.T. 2388



2 PRAKTISCHER TEIL.

Das Anschlagen der leeren Saiten.

Jede Note bekommt einen Schlag. Dieses ZeichenAbe-
deutet den Herunterschlag, von oben nach unten,und dieses
Zeichen V den Heraufschlag, von unten nach oben.

PRACTICAL PART

Striking the open Strings.

One stroke to each note. The sign \ denotes the
down - stroke (from above downwards); the sign\ the
up-stroke (from below upwards).

E-Saite. A-Saite. . -
E-String.  A-String. D-Saltp. G'Sd’”’,e'
AV oA Y AV ATy D-String.  G-String.
e ] | ]
11 I I —% 1T I -
4 e e e e s s o e e s
J j [

I I M
1T 1T 1711 1
T
sy #
11 T 11 1 | 3 N
te o oo } o - S —
| 1 1 1 | rN ] 4]
ANRY4 I IH_J__J__LL___LJ_L___%[ 1 1 < 1]
[} L — tt =
: _ T v
0 ANV ALY | 1 1 )
> T I S s S e e———
<€ o S —— | " — I -
| .Y\ Wi 11 1 1 1 | - 1 . | 11 1 | 1 | * 11
ANV 'J—Hﬁl | . i | I | | T 1 1 1 11
) #_4 F o — -
F K vy T L
) 4
1 1
I 1
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0 AVAIVJ T | I | |

e e —— —_— |
% e w |dw [ % &« [ FF3 S=E==—=

- TS T T e s
o) AV AV [ [ [ T
e — e I e e e e e
e e L e e o —
i v

[ A y A L — } B ——— — + f T |
fn—C f u e — ] |  — L — A—" —— f —
X7 [ 1 T 1T I T ! 1
o ¥y ¥ T

Ausgehaltene Tone oder Tremolo.
Eine ganze Note hat 16/16, also kommen 16 Schlige
darauf. Auf eine Halbe die Hiilfte: 8 Schlige, auf ein
Viertel 4, ein Achtel 2 und ein Sechzehntel 1 Schlag.

Zum Beispiel:
For example:

Tremofo, or sustained Tones.

A whole-note (semibreve) consists of 16/161hs, so
that 16 strokes are necessary thereto. A half-note (mi-
m’m) requires 8 strokes; a quarter-note ( crotchet) 4
strokes; an eighth-note (quaver) 2 strokes and a Six-
teenth -note (semiquaver) 1 stroke.

Ganze Note.— Whole-note (semz’brew),

e«

()
AN Ay

Al ¥ A} Y

P ¢ EPta

VIIIIIIIIIIIIII
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) 0
Ganze Noten. 16 Schlige auf jede Note. A3 T I — ] —
Whole-notes (semibreves). 16 strokes io each note. X3+ t —— f  — } i
ry) puy O © —
T n ke 3
| |
Halbe Noten. 8 Schliige auf jede Note. D — —J
Half-notes (minims). 8 strokes to each note. l\f‘; ~ y: s E— I E——| U{ 1
.J ~———t
0 Z z
Il 1
Viertel -Noten. 4 Schiiige auf jede Note. ﬁ‘ e e i o T K
Quater-notes (crotehets). 4 strokes to each note. — | j 1
oL @ [ e
® v
Achtel-Noten. 2 Schlige auf jede Note. - ;ih t i
HBighth-notes (quavers). 2 strokes to each note. 1}? — @ i
> r
Sechzehntel-Noten. 1 Schlag auf jede Note. -
Stateenth - notes (semiquavers). 1 stroke to each note. o - - 1l
K-
Die Griffe auf der E-Saite. The Stoppings (Fingerings) on the E-String
Das Zeichen © bedeutet die leere Saite. Die Zahlen The sign O denotes open string.The figures above

tber den Noten deuten den Fingersatz an, die Zahlenun- | the notes apply to the finger to be used; those below
ter den Noten den Bund, auf welchen der Finger gesetzt | the notes indicate the fret, on which the finger is to

werden soll, be placed.
' o 1 o 1 o 1 o
A
IARVAES Wi T T ¥ | IR T 1T i
[3) 1 1 1
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22 1 o o

4%
[ #in WA W

[¥)

<y

Sl\

=4
E3\

[”)
|
i

r )

A
V 4
i 0 W WANI

L

| B

1
-
| —

(¢]
77

aQ
<

-

L

3

72
i
T

re)

1

T

| s W

{ie}

5

-t

L
1
1

i | 2 4

re)

5

5

-t

5

3

1 o o 1 2

=

9 o 2: 1 ﬁs
A g | S 1 1
| #an Y WANN | I [} L 1
ANAV 1 1 T

I
H
T

D

I~

5
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A-Saite. — 4- String.
o 1 o i
{

) 9 1 o o_ 1 12 12 1o o
)’ A | 1 | 1 I 1 ] 1 | 1 T ] I T 1]
=7 t-—F—t7 66—t =—trn 66—+t~ 6—F—+—F | —=17H
ANAYV 1 1 I T [ ] I 1l I 1 | 11 1 | 1 1
) ) T2 2 %) ls '3 P 2
N o 1 2 1 o 9 1 2 3 2 3 2 1 9
)’ A 1 1 T 1 1L 1 I ) 1 ~ T I T 1
o B s N S <, W7 I ——| 7" SRS ~ — S 0 S———— S ——— . A — a— ' S ———
\AvA | | I 1 il 1 1 1 | 1 T ! 1 1 I 1 11
oJ 2 3 e l2 35 13 5 3 I
N 9 1 2 3 2 1 S o 1 2 Oy 1 2 3 1 9
) A 1 1 o) I 1 1 1T | 1 | 1 | =Y 1 1 | |
o W R~ A i et S B S W AR — | N B = S T St — B— i S o — . S——— i E——
ANV I | ! | Il T 11 T | I 1 1 T 1 1 11
J Io 3B 3 e l2 '3 E] 5 e
Io) o 3 2 1 o 2 1 0 9 o 2 1 3 2 9 O
o - . T T 1 I 1 I 1 1 T T oY I 1 1 H )]
ANV ! ] 1 1 1 | . 1 111 1 1T 'f ] 1 1
J 5 312 o 3 l27 o '3 P EIS)

The preceding exercises must also be practiced in
quarter-notes (crotchets) and eighth-notes (quavers).

Vorhergehende Ubungen miissen auch in Viertel- und
Achtel-Noten gespielt werden.

Ubungen auf der A-und E-Saite. ‘ FExercises on the A- and E- Strings.
Auf jede Note 4 Schlige. £ strokes to each note.
.3 4 3
4 0 1 2 3 o 1 2 e £ o Z 1 °© 3 2 1 o
) A 1 I || [ { 1 i |
1 [ I 1 I I 1 Il I )
I 11 1 I i 1 L T 1 1 | |
1 1 I | 1N L 1 v 1 1 1 1 ]| i |
[y, o & 3 % T 3 5 7 5 3 1 583 2
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7 5 3 7 5 3 1 5 3 1. o 3 1

Die Ubungen auf der A- und E - Saite miissen auch
mit 2 Schligen und 1 Schlage auf jede Note geiibt
werden. .

Hat der Schiiler alle vorhergehenden Ubungen gut
studiert, so wird es ihm leicht sein, folgende Stiicke
zu spielen; sie sollen gleichzeitig eine Ubung im Takt-
spielen sein.

1
5 3 7 5
The above exercises on the A- and E-strings must
_litkewise be practiced with 2 and with 1 stroke fo
each note.

As soon as the learner has thoroughly practiced
and mastered all the above exercises he will find it
easy to play the following pieces, which are intended
to serve simultaneously as exercises in keeping time.
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Vor einer Pause endigt man immer mit einem Schlage Before a pause, or rest one must aliways ferish with
von oben nach unten und ist deshalb gezwungen, einen | a down-stroke and is, therefore, obliged to give one
Schlag mehr zu thun, als die Schreibart angiebt. Siehe in | s¢7oke more than is prescribed by the notation. Sece
No.1 den 4. und 12. Takt. the £th and 12t* bars of No. 1.

No.1. Kinderlied.,,Stille, stille*— Ckélds Song. “Snftiy, softiy”
Schreibart. — Notation.

Pfx}nger.gl’znger ° 2 o 1 o 1 ? o
y* m— 171 1 77 ot 7'——-'_’ 7,
L 9 | 1 Il 1 Il T 1 1 -
i 4.0 WA 1 1 I Il i 1 1 1
ANAV4 L I T 1 i 1
©Bund.3 #ret o 3 o 1 [¢) 1 3 9]
Austiihrung. - fzecution.
AVAY AVAY
LLorer aprnrnp
————-——-————'~-_---:--
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2. Das Ringlein. — Z%e little Ring.
otation.

No.

A
2

Schreibart. —
2

2

1
1

o0 1 WARE

Hoan 21

Ausfihrung. — Zxecution.

oJ

(

[
B\
|l
ST 13
omL
Ll 18
. I
S
S
..ﬂ
g
Ny
=
m; oN|
N
|
g
=
@ \
< Q|
g
=
=
w
g
g
=
22120\ IS
IR
S
2 I
.
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- 4§

- 4

aQl

Y

2

3

Kindchen, schlaf! — Sleep, Baby, sleep.
3

Y
K

0. 4. Schlaf
4

N
0

omlilio

Q3 REENC

Y RENECY i
|

o (@] e

Q)

S 5 B & & & & =

<

FEFPTPF" 250 80 000

S

£

b i

y .8
[ 4. W
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1
.

2
s

2
=

2

- -

‘No.5. Himmelsat, licht und blau. Volkslied. — Heavens light and blue. Foiks Song.
o 3 '

{1

Stoppings on the D

auf der D-Saite.

Griffe

-String

L 4w WA W

D

N O

N o

) R

N R

A\Je}

3,

re)

T

Qe

(74
o

| fon YA Wi
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‘Slopp'zfngs on the G-String.

Saite.

Griffe auf der G-

INo

oo
@

z
4
3

Mo

e

o T
il - |14.92
o No
““l“ _ z
N
- 1
lllgné O o]
™ | b=
i o [ MTTR«
llr_éz bt
o 9| [TTTRe
| N of | TR «
.i.._‘92 e ..Jr—.GZ
M of| [T[TRe
b >
& 5p)

el

[ £40 WA U

Practice these with 2 and 4 strokes fo each note

as well.

|
|

Auch mit 2 und 4 Schligen auf jede Note zu iiben.

Ubtingen auf der G- und D-Saite.
Mit 4, 2 und 1 Schlage auf jede Note zu iliben.

Exercises on the G- and D-Strings.

Practice with 4, 2 and 1 stroke to each note.
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. X Siehe theoretischen Teil ,,Die Tonleiter:
C dur-Tonleiter. — 10?)%2,/07’- Secale.  Soe Theoretical Section ‘d Scale”

Arpeggien (gebrochene Akkorde). — 4rpeggios, ar broken Chords.
2

0 3 1 8 2 13 2 4 3 2 O o 2 3 4 2 3 1 2 3 1 3
T T I T T n -
1 1
() + 5 5 B 2 5 8 1 5 3 o 3 3 0o B8 5 7 8 5 g B 5 o ®
5 5

Unterhaltungsstiicke. Entertainment- Pieces.

No. 2. Allfs neu macht der Mai. — When comes May all is gay.

é 2 3 _ 3 1 3
7 T2 R o — T t S 1—3—]
5 2 3 o o * 5 5
5 © 5
fH O o 1
i f—p———1 ’ 7 — ] S S —
fr~—1— 1+ T — Tt T— 111
-‘-
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34 Der Auftakt. | The Up-beat.

Der erste Takt des folgenden Stiickes ist unvollstindig The first bar of the next-following piece is incom-
und heisst Auftakt. Derselbe bildet mit dem letzten Takt | wlele, the only beat it contains being known as “Up-beat!
des Stiickes zusammen einen vollstindigen Takt. 1t fills the void found in the last bar of the piece.

No.3. er.— Slow Valse.
Yo. LaLngsamer Walzer. SZ Jalse, A L oo 0o 3 o . 5 Fr. Schubert.
’{31‘}1 ]]iIJIEIIiJI%;iJIXI{[||=i|}lo
sttt e e te—g 1o g Nt ——
8 1 I 3 Q I 4 o T 3
et
o ° —— =&
No. 4. Wa kommt dort von der HoH?— W/mt comes there Jrom the Heights?
I s rt von d r S e Heights EmE
,{24. ‘..“‘JH.EJ [‘\HFH{FLJ{i%}F —
No. 5 ;A d? £ £ gdu‘; der Oper: Oberon.,0 wie wogt es sich schin®
0. 9. Andante con moio from the operagf O&eron “Oh, how sweet ’tis z‘a Sloat? Weber
ra " - e g
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Fund Fis. — #and F§.

2

4 1wl 2 2 o u1 o 4l o 12 3 2 1

b’ A | A 14 I I T 74 &7 B - - 14 | 11 4 T 1 1 Il I M I
Y S ) 1 o1 I 1 I | S 1 11 L | 1 - H 1 1 1 1 1 1

| §an YR W] 1 I 1 -t ) | NI L I 1 1 11 1 1 | - - | 1 "
A4 LS Ll | 7 Y | B L 1 AN | | ;& BLZL 2 Q77 1 &1 11§
[ 1 2 3 i o 2 32 o 2 4 5 Ty 2

cale.

2
Gebrochene Akkorde (Arpeggien). — 4rpeggios. o & 4

0 # 0208 2081 03138 3135 138 313 31380
A — o 5 > > > > =
vttt eoriteri e+ ————+F—"- , = -
) J#%5 #9512 9525 5 258 2537 73502 3525 5259 b5 oW 50
L@ 40 4 2 ¥
Unterhaltungsstiicke. l Entertainment-Pieces.

No.1. Weisst du, wieviel Sternlein stehen? — Anows?, how many stariets glitter?

0 & N | 4 3 3 1 foem | 4 2
o e P o it mp o £ o2

L) ¥ 1 ~ .

(o e i —a—

1 i I

D) 5 lo 1 7 5 5 73
0 4 e 4 a— 4

._l# Py I 1 1 | 11
iﬁ( i . — - i 17 i

NV Il I I i 1 I | | 1] - A}
O e T m—
No.2. Wenn ich ein Voglein wir. — 7' 7 @ birdie were.

{) # 3 . 4 .g 3 f 4 o] 4 32 o | ,

3 ¥ 0 & | 1 9
e 5 2 " 7 5
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ng ago.
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Gebrochene Akkorde. — A7peggios.
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No.1. Stille Nacht, heilige Nacht — Silent night, most holy night.

Larghetto. N 4 - N o )
Y] » 4
s .
Py | | 4
No.2. Die Loreley.,lch weiss nicht, was soll es bedeuten— 7%e Loreley.

na’(mte ot 3 o 3 &3, o A

No 3. Kommn, lieber Mai. — Come, dearest May

29 38 | A

AZ/cg7 e{ fo.
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No. 4. Der Wendlstoa., Glavb mirs, dass i~ 7he Wendt’s Song. “rhink not that I”
N Allf‘grestto. R 2 0 2. 2 3153 29 | A @

Jodler. — Jodel. '

Tempo 1. _ N N .2 o 2
: = = '
N 7 > e = =] R ™
Adur-Tuulelter.—142772:?]07660:112. so012 3 1 5

i [ 1
0, 3 e 24 o ==, 5 02% 4 *y 3
2 4 4 2
3, * 2
orde.— Arpeggios. 3 3 ;
n“&GeorochePe%Aklgl_qz}710524 9 20® 020 4201 2olr13L4=131
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No. 1. Lied., Kommt ein Vogel geflogen®— Song. ‘U birdie came flying!

2 4 1.2 3 4 23 4 |
o T 1
VA )
| — 1T 1 O S 1 1
%3 :d 7 254 5 1| bl Z 5 7 ! T T ] |

No. 2. Andantino gaus der Oper: Lucia di Lammermoor.
. . <

)  from the opera: Liucia a’? Lammermoor Donizetti.
0 4% 1 2 2 |

-(J H T 1 ! } I
1 1
T
v l 1 T

No. 3. &0 Strassburg, o Strassburg. — ¢ Stmssburg, o Strassburg.

0 4 1 1
M 1 ? 1[ Ti IL i1 ) i‘;‘lh:‘}:;t‘b:'j_‘ ' F — e  — i |
oJ O ﬁ | s} k — hh-i 1 Y
mf'2 b
S T . T TO . T —+
AL s o e M S — g — ——H — o —
o f ! 7 4 7 '
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No. 4. Ich hatt einen Kameraden.— 7%e¢ good Comrade.
Hout 1 9 2 [ p— 4

H und B (Hes) 4 opa F dur- Tonleiter. — # major-Scale. 2 4

p BandBb. 2 ba 2 30 1230 1 o3 3 2
— 2 [ 1~ g | ) 1 1 1 N
B = Hn 1 11 1 | DO T r -
B o0 VA U/ = A0 A =4 | — 1 1 &W D
ANIVA { | 1 H 1 1 1 ! g— | | S—

[J) P a- bd- 7 6 () 3 5 O rﬁ——o 1 o5 3 1 C 5 3

4 3
Gebrochene Akkorde. — Arpeggios.
3 3
1 I 1 I I I H 1 = N
I 1 1 T | | 1 | . 1 1 1 1 -
: e B B e = =SSEsS==—=
51 3 1 51 5 5 1 13 T 13 3 3 31
5
No. 1. Volkslied.,Scht ihr drei Rosse?— Folks Song. “See ye three Chargers?” . o 2 1
0 — 2 2 1 1O e | . P o 2
T | ] 1 1 o J— H I 1 71 .
e e e e e e e e
rA . & 1 1 1 Vi

ARV L= 3 { 1 1 | 1 1 I 1 i bk H__L_‘ g 1 ',1 | S— I 1
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No. 9. % Tischlerlied aus dem Verschwender., Da streiten sich die Leut
0- % The U(zrpenters Song from the Spendﬂszz‘ How quarrel now the folks around. . Kreutzer.

Alleg7 (*tlo . L -

v
1- 1 3
4 y 1
) AN} M| 1 1 1 | S I T I
W. -t o o =
o 5 S —1 J— — N
g 2 2 . 1

I N N N -l.‘---——' 1 1™ & g I ]
| | | o @ 1) —-zg--l_‘ l o

0 | 20210 1 1 £ & 1 3 1 2

.3
No.1. Lied.,Mein Herz ist im Hochland“— Sangt My heart’s in the Highlands.
Andantino.

4
NI 2 > 1 =
T T | N -
. < I!IJ
1 1 111 1
3 e 7
1 1 1
{ j S R —1
D :
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— Carinthian Folks’vSOngs.

No. 2. Kirnthner Volkslieder.
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No.1. Treue Liebe. — 77rue Love.

Modgmz‘o.
4 1 4 4 o 4 1 I
e e e e e
] | I T 11 T T 1
ANRVA 1 1 1 { 1 1T T - 1 I | 1 e 1 ]
[ p3 6 ' Ty 6 6 6 v T I T
2 4
B e
i | - T I 1 =4 1 1 1 I I | 1= 1
ANAV.4 1 1 T 1 1 1 1 1 1 1 1
o ! 4 3 T 6 ' !
2 3 o 3 2
Hn_| ) bl y S 1 & o o 4
— — ] ——+ = S —
1 T 2 —* 9o | o | — - {—®@ 7 T—T
ANIVA | - | - T 1 1 | . 1 1 1
3 4 3 N 1 ' ' ) M 6
No. 2. Alle Vogel sind Schon da. — 42 the birdies now are kere.
legretto.
Albegretio, , 4 1 & 1 1 1 4 4 ~
f i | B
I —

Zum Schluss dieses Teiles empfehle ich ‘zur I"}bung As a close to this Section the Studies in the Schoal of
»Schule der Geliufigkeit; Lieferung 14 und15 der Violin-Schule | Velocity, Parts 14 and 15, of the Violin-Method of Morits
von Moritz Schoen. Neben diesen Ubungen sollen nachste- | Sckoen, are to be recommended. Conjointly with such
hende Stiicke gespielt werden. exercises the following pieces should be practiced.
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Brtertainment-Pieces.

Unterhaltungsstiicke.

No. 1. Webers letzter Gedanke. — Weber

+—

i B

Py
e
I

@
.

T

4 4
I
J—17

o]

s Last Thoughts.
I

b
4 4
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T

o —&
®—©

Andlcmte.

4
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o
1

pR

o
o
[

| N p— |

ANV

Herzen. — Thow, thow dwellst in this bosom.

mir inr

du liegst

No.2. Du,
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No. 3 gSonst spielt’ ich mit Scepter, mit Krone aus der Oper: Czaar und Zimmermann.
NS Once played I with Sceptre,with Crown from the opera: Czar and Carpenter.

ob f4mgdante.

T

Lortzing.

L L/ 17

Ygolce —ae T — |

4

iﬁl 11

No. 4. Auf der Alma. — On the Alm.
Andaam‘mo.

P.JT 2388
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. s Mailiifter]l. Schwiibisches Volkslied. — May's Zephyr. Swabian Foiks Song.
Amgam‘g.

No. 6. Andante. ,
H 8 o o ' Haydn.
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No.'7. Wiener Volkslied. — Piennese Folks Song.
H 4 o] I\ } A _— {

No.8. Der Tyroler und sein Kind. — 7he Tyrolese and his child.
Améante.

PJT.2388
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aus der Oper: Norma.
Srom the opera of Norma. v Bellini.

No. 9. Allegretto g

: (Volksweise des 18. Jahrh.
No. 10. Krambambuli. g . ;
ey g Folks So m the 18%% Century.
Frohlich. ng Jro ¥

C?
3
T
o
| NI
AL
Ne|

i

i
n

il
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3. Lage. 374 Position.
Wir fangen mit der 3. Lage an, da dieselbe die leich-

The beginning is made with the gra Position, both
teste ist und am meisten vorkommt.

because it is the easest and because it occurs most fre-

. . . [quently.
E-Saite. Jede Ubung 10 mal spielen. — &-String. Practice each ezercise 10 times. :
Fingersatz. 2 3 4 3 2 2 u3 4 3 2
hy 1 1 1 3 1
grwer 5 1 e #ELERE 82 1 o Lo g 2i2 el 1
o 1 [ | } 1 1 J#) H# ™ Il 1 I | 1 T | H*F—’ 1|
W re) H ! 1] | I 1 I | I { 1 1 ) I =1 [ | IR 1 T 1 1 1 1] 1 . LA I - 1]
18 X 1 H 1 T L] L T 1 0 N | | . L 1 ! . T 1]
ANAV 1 " 1] 1 M i | 1 M 1
€ Bund. © 1 3 5 7 8 10 8 7 5 3 1 ) 2 5 7 9 10 9 7 5 2
Fret. 3 3 3 3 4 3
2 2 [ 2 2 3 2 243 2 213 2 : ;
2 1 1 1 1 1 1 1 2 2 K
p iefe ,efe ,leee 2iefa &Fﬁﬁff_ sd ﬁqﬁt #,ﬂﬁ-
H 1 T Nt ™ 1 H =™ T 1 [ j | 1 I ] | lal
y 4% 1 - I I | | R 1 { I | B H 1 { | W 1 - N | - 1 Il I | AN 1 Il 1 1 LA 1 1
[ HanY 1 T | | Y | T 1 1 [ | .
ANEV {1 - 1l 11 - 1 111
¢ 3 5 7 5 2 5 7 5 1 5 6 5 3 7 8 7 4 1 9 17 2 7 8 17 2 8 10 8
A-Baite. — A—Stm'?zg.? . s 4
7 o 1 2 1 2 8 . 3. 2 1 1 9 o 2 3 2 1 o
T |

3575
D-Saite. — D-String.
! o 1 2 1 2°3

2 T4 5 v

4 3
p’4 4 | I I 1{
¢
O $
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5 21 % 2121 1121 22 32 2 343 2% 32 o343 123832 1 343
"4 1 T 1 N S . | i 1 | N | 1T | | -
o ® e i_ o %o i iy L t
35175 4575 95175 837 %7 388108 4797 "49109 27 97 2 g9iog
G-Saite. — G-String.
P o 1 2 1 2 3 4 3 2 1 2 1 o 1 1 2 3 4 3 2 1 1
- 4 1 N ]
Y a8 T o1
1 1l
-Jl- 1]
4

Man iibe nachfolgende 2 @ur-Tonleiter auf vier ver-
schiedene Arten. Zuerst gehe man auf der E-Saitein die
3. Lage, dann auf der A-Saite, dann auf der D -Saite
und endlich spiele man die Tonleiter ganz in der 3. La-
ge.

D dur-Tonleiter. — D major-Scale.

‘Practice the following D major-Scale in four dif-
Serent styles, namely: [first on the E-String in the3™@
Position, then on the A-String, then onthe D - String
and, finally, play the scale entirely in the 372 Position.

4—y
4 T
T} —_— \
Fingers. 4 g 41 A4 4—3__
Finger o AR T 1Ty 4 @ g i—a g g i—a—1 21
o4 -8 f—— - 2PE TP, P
1 1T I i 1T ] 1 1 1 O
R e e e e
I ]' I | I i 1 1 1 M 1 I | I I
© Fingers. 9 3 ' T

Finger: “ganz in der 3. Lage. — entirely in the $7@ Position.
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Gebrochene Akkorde. — Arpeggios. 4 4
Fingers. 1 1 4 a1 1
puafingero 2 0 3 2 9% 13 91 39 1 3@+ o3 1 @319 3192 30920
)’ . I & T T 1 o O 1T | o & 1 1g T | i | ] ¥ o 1! ¥ o | TF o 1 I 1T & 1 T
L | el 1 &1 1] 1 1 1 | el N I = 17 il
B e e e == s ‘——H—F—‘—%‘Zh%
& Fingers® 4 2 1 4 2 1 3 2 1 2 2 4 1 2 4
Finger. ganz in der 3. Lage — entirely in the 3rd Position 2
, &
' £ 1
04 o2 % 1 3 =+~ 3 1 9 2 o
| I 1 T 1 !
I J1 u T T 5 -
2 4 2R ] ] 1 4 3
G dur-Tonleiter. — € major-Scale. 1 2 3 1,
9 R W 1 op T o, 4 14 1
| | 1 T 1 | .
A w—| .

Gebrochene Akkorde. — Arpeggios. 3 .3
4'31|42p%g4244 - i i

PJT.2388



Gebrochene Akkorde. — Arpeggios.

0 4 o 2 03 201’301 3 1
" A 1 B 5
y <A £ ) —_{—lll l-lll‘-l'
I —C—

oJ "i" -J" Tv T

A4 1 310 31 02 38 020 ]
)’ AR .

v

%

No.1. Sehnsuchts-Walzer. — Longings- Val , 3. Lage. ST PoS. .
3. Lage. e?’dl’o.sztwn it Ldge S Pys. - Y 2 1 Beethoven
212 3 2 1 18 4 3 2 fr#ﬁffﬁff
1 I

No. 2. Gebet aus Zampa Prayer from Zampa.
) 4

Sk s N € N
la=-l-'-

o) p:—q: f——— hd 77./f — T T
1 R 1: ‘1 1 g g. 1 \
4 aPeat 2i%adE 2o o plee,f 2 et e,e: 22 el e 02
. 1§ 1 1 | I | i J L H I ) 1 11 1 T 1 ] 1 T T
! T 1 | - 1T 17 I 181 | == 1 T j S—— | 1 1 1] | — | | y 3
:@:ﬂ:ﬂ—_“bl 1 - - Jr I 1 = - 1[ I '——{ s S

PJ.T.2388



56

No. 8. Walzer:,,0 Susanna’ — Palse: ‘0 Susanna?
- o 1 3 1 3 1 ) L1 2, N o 1 _ ) 1

» ' ' ;

3. Lage. 79 Pos.............. S g 3
0 X 3. 2 1 4 L1 2 3 o 1 2
)4 | = AN W ] I .

2. Lage. i 218 Position.
- E-Saite. Jede Ugung ‘%O mal. — B-String Ee%eat!tea‘fk exercise 10 times.
‘ingers. 2 2832 2 3 2 2 2 2
Finger o 1 . 2 o ! O o] 1?—-’- F#-p-i ] (] : s 14 . 12 .
#f.’:?_" O I I S T® T
9 I I Il T —1 H | Il [ | 1 11 1 1 1 1 I
l a0 WA 0 | i I ] 1T ] ol 1 . 1 L & | I 1 L) 1 1 { 1 L[ 1 1
IANAVA 1 1 | ' | S | B ] | ) || 31 i | | S
U%unl(}.oliis 7875 31¢0 6857 81758 0 6083583 18583 2353
rer.
A-Baite. — 4-String. -
0 0 112 3432 110 0 123 4321 o 0121 1121 1121
—_— > 1 | ) | - 10
I, |
| | Il ) ) -
i ; | 1T v [ l{ % [ 1 | 1 1 } ! L = _} I
[y O 235 7 817 5 30 0O 357 8753 o 0353 '935'3 43573
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D-Saite. — D-String.
fo) o112 3 432 110
b* 4 T 1 1 1 | 1
1T 1 T

T235 7975 382

o
G-Saite. — G-String
Jo) o 1 41 2 3 4 3 2 1 1 0 o1 2 3 4 3 2 1 Q o1 2 1 1 1 2 1
s R e m— — 1 o ——— ] P — —+ :
G e e e S RS B Co R e m— e
v T d T * g v * g - T ey s
- ot 9 L L 9 L =
o§4°7 7545% ;457 75 3 @ 24343".454
C dur- iter. — & or- . —3—4 4—3—o
O dur-Tonleiter major S.cg{}c; aa—2—3—k P ey RO
Fingers. 1—2— 1—2 3—2—1 1~ 1—1.
. T 2 o oA
pFinger 5 o o1 e Tes, o—3
" A p o—4 1T 1 11 N T1 I} 1 T F F ’ I Il 1 0
< | ) H 1 £ U1 I | 1 11 | | IR - T
] e { It 1] 1 1 1 - 1 T [P N
- 1 } | 1 ‘ 1 | 1 | - l_![ =
Fllngers.2 g 4 1 3 g1 1 a3 21y ¢ e
Finger Ganz in der 2. Lage — entirely-in the 214 Position.
Gebrochene Akkorde. — Arpeggios. 4 4
9 9
’ 1. Lage. 7% Pos. 4 o o 1 jf. ‘it L 5o 2o 4 2
I 1 | - | i 1 11 | ) P 1 I 1
11 13 | I | { i | Ji 1
’ " T - 1 T T H T T - T -
Uringers® & 2 1 g 2 18 2 131 43 14& 4134 13712 312% 12349
Finger 3, Lage. 2nd Pos. 4
1 1
Io) 3 o 'F F‘ o 2
—a + T | | | 1 1 4
) I 1 m: I y 2 y 2
W_ _JiL._Tl_J_F o ‘l_{,_é
[ o 5 2 3 1 & 1 3 4 2 -
2 2
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-H
[
-H
+H
Qw o
N B
S -
&
O el
N
Y 181
A ——t
| <@
S o
R
R ===
4
<
Q
=
[}
=
o
<
~
<~
ks
<

P dur-Tonleiter. —

4

1

3

1

2

H
H
N

1 74

N
i

oJ

-Scale.

or

Bb may

Tonleiter. —

B dur

o1 12 3 4 L2
}

3

0S.
1 4 2 1 4 2 4

. — Arpeggi

Gebrochene Akkorde
1.3 1 4 3

H |

er.

Kreutz

BT 1 T 8" o8 B " @&

P T o ® W * ]
----‘-J

S N N S A
— - —
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Etiide. — Study. 4 R. Kreutzer.
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Alexander-Marsch. — dlexander-March.
Auf jede Note einen Sehlag~One stroke tg eciclzz)note.

npoco (/’7"85‘6

9 FI'#F E ,,F,,F,,,.,, FHtF pPHf#FfE

his <
faz 1)0/{63 —
A 2 4 3 1 2 A A V V A
- & 5 B
S —— T T
T — I I

A 4\ V
-9—%4&*_(;4_% iio ... .fﬁ.
:w:,.:g,_[?.l_j{l_ﬁ { T | I T ’::leli
[Y)

Ay v v v 2 2 B p 4Sch/lriige R
. A ) 1 S5 . Py our strokes eac
P £e o e ol d plesfebe,z s T
S et S e e S 2 R S s e e S | e i e e e

[ e 1} PN ] ! PN 1 | 1 j — 1 e 1T j — | I 1

LV S | € T < 1 1 T T U ]

Doppelgriffe. l Double-Stoppings.
Sexten —Sewtlzs

Q

0 4 4 o
)’ A n T I 1 | T I 1 1 | Y ll’l 1 ™ 1
Y AN C) 1 — 1 Il 1 I | - IIP( 1 | 1 |
(U”‘uu - . S 4 e — 1 :Hf I,’; 7 S I‘:i:zﬂ
— —_— — .J. .‘- - (7
& U <
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12
-
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{
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o -
Il SN
4LI
h —
|
4
oT
~[T]
g
JH

T_l
S

i

K HH

=

& .
L

=

Rl

-

(<] 4

o)

0
™R

[

T
!

3

~q

N il

o AFilr = *..IL'
AR T
\\ )
e Sl SiR
& - XN L»[l
RESE
- Q] el
Lol TRER *.—..il
| lll.l
_ (\\
o 1 <o
|l e
R <

3
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No. 1 gJiigerchor aus der Oper: Der Freischitz.
"V A Hunting Chorus from the Opera ofthe Freischiits.
Allegretto.
3

0 #

3
::;;
N
i
i
E »

\

)

o>
N
%
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No.3. RussilscheoVolkshymne.— Russian Netional 117//@772. X 3
0 4 3 3 . 2 3 1 o 2 | s
- TR S S— ——— 4 :ﬁ o II = :
- B A — — 1 i - i ) +o— B
ANBY l "(r 1] JVL 14 1 — 1 i J‘* 1 i [ | 4 A =l . IVl |
wf J — —_— —_—
[ 1
| |- 1 AL . 3| ] TR
] i Y 1 11 B R 1 1 N1
: —i 5 | . - & = i_—:ﬂ
| .4:¥';|F—‘! T —— { = T
F E- l ' [’ F -

No. 4. Deutsche VOlkShymIl(},,,Heil d’ilr im Si(f):gerkmnz‘f— God save

the King.

0. | | | 1 3 2 —. M
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Review of the Whole of the Scales.

Ubersicht simtlicher Tonleitern.

A minor (nelodic).

A moll (melodische).

C dur-Tounleiter.—C major-Scale.

,Lj

E moll (mel.)

A miinor

e).

A moll(harmonisch

Y
()

( armonic),

E minor (mel.)

P

E moll (harm.)

& minor Gharm.)

=~ B minor (nel.

H moll (mel.)

)

—B minor (harm

H moll (harm.)

P J. T 2388



A dur—4 major. ’ Fis moll (mel)= A% minor (mel.)

CEddol
T 1 O T T ¥ |
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— D minor (nel.)

D moll (mel.)

D minor (harm

D moll(harm.)

G moll (mel.)—& minor Gmel.)

B dur.— Bb major

1))

G moll (harm.)- & minor (harm.)

C moll (harm.)— € minor. Grarm.

P J. T.2388
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o As dur. — 4bmagor.

v g % Edi <

moll (harm )- Lﬁ’ mz’nor Omrm )

-1
RN/ € T P~ K4
b/ g 1 L‘----
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Chromatische Tonleiter.

Chromatic Scale.

Jg 1 2 1 2 3 1 2 1 2 2 3 3

L)
w
©
©
[
-~
w
w
tS)
N

1
2 2 1 1 O 3 3 2 & M N o

Das Binden der Noten.

Folgende Bindungen konnen mit einem einzigen Plek-
trumschlage hervorgebracht werden. Aufwiirts-Binden ge-
schieht dadurch, dass man den Finger der ersten Note
liegen lisst und,nach dem Anschlag derselben,den Fin-
ger der ndchsten Note, oder wenn mehrere gebunden,die
Finger der nichsten Noten fest und kraftig aufschligt,
z.B.

. Legato (Tied, or Connected) Notes.

The following Legati car be played with one stroke
of the plectrum. Ascending Legati are produced by
holding down the finger of the first note and, after
striking the same firmly and strongly, striking the

“next note with the finger suited thereto, or, if several

notes are to be thus tied, with the respective [fingers.
suited thereto.

, R J. T 2888



Abwirts-Binden wird durch plotzliches Aufheben oder Ab-
ziehen der Finger hervorgebracht, doch muss der.nachfol -
gende Finger vorher aufgesetzt werden, z. B. g.=f7s. Be-
vor der Finger von g abgezogen wird, muss der nachste
Finger fis schon aufgesetzt sein.

4

n

Descending Legati are produced by suddenly raising
or withdrawing the finger, but the next following note
must have already been stopped;  for instance, in
passing from & the f-sharp the finger for the latter must
be in position before the other finger is remmoved from the
&-stopping.

1. o7 *— 4 )
————— —F ———r——t~—1|
B N Sy RSN s i 1 | I 1
s =L S LA LI e
~ B AR N

Die Verzierungszeichen.

Der lange Vorschlag

ist eine Verzierung, die auf folgende Weise mit einer
kleinen Note bezeichnet wird. Dieser Vorschlag gilt in
der Regel die Hilfte der darauffolgenden Note,zu der
er gehort und wird eben so viel der Note, vor der er
steht, von ihrem Taktwerte entzogen, z.B.

BEmbellishments, or Ornamentations.

The Long Appoggiatura, or Grace-note

is an embellishment shown in notation by a small note.
This style of appoggiatura, as a rule, takes half the
time-value from the (next following) principal note.
Example.:

Schreibart. J
Notation. ' 4
04 ° t el 2 e ) |
)’ A3 > T * (o) F o <>
oA Y £ Y I I I ] ©
I o N W t I I 1 I
ANBY4 1 M 1 1
[3) i
Ausfithrung.
FLirecution. ! S~ ~ —_— 4
VI Jo” ] ey
Tl 4 e I | 1T I 1= T 1 1=
ho . W/ | . | | - I | S— l 1 I
.-,) I S { t } 1
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” Der kurze Vorschlag

wird mit einer kleinen gestrichenen Note (350 bezeich-

The Short Appoggiatura

is shown by a small note with a stroke drawn obiique -

net, z. B.: ly through the stemn tﬁereof, thus:
0 ) 7] CAPN ' i\ .
Schreibart. ‘ 1 13 = ,_JB'__F_F | e . . |
Notution. ARV | 4 L4 <1 - . ! + + t — &
U T T T o~ —~ ' T
. o) o~ ; ; _[a bl ves ;-.- !
Ausfithrung. v e oW F_‘;E i E - P f -
Faecution. <Y L4 1 4 - T 1 1 =
. E B £

Der Doppel-Vorschlag.

Hier werden die beiden kleinen Noten leicht an die
Hauptnote angebunden, z. B.

The German beat, or Passing Shake.

The two smmall notes are tied lightly and quickly to
the principai note, thus: .
Die Bindung auch so:

# |
#

| I I

i

R

&
J‘IF
|

Thetie, or legato, may also be played thus: | .
It — ! JF:[ P o L
=

-

Der Doppelschlag
besteht aus Obersekunde, Hauptton, Untersgkunde und
wieder Hauptton. Ein Kreuz oder Be iibef einem Dop-
pelschlag bezieht sich auf die hohere Note. unter dem
Doppelschlag auf die untere Note, z.B.:

I
T 1 T 1l
| S NP s W~ — 1 | 1
— I T 1

=E=F =

<
The Turn, or Gruppetto,

consists of an upper-second, a principal note an under-se-
cond and the principal note repeated. A sharp, or flot,
placed above the sign (o) applies to the higher note of com-
Plement when placed above the sign and to the lower note
of complement when placed beneath it. Examples:

|

Schreibart. 9#;}:—, o ﬁ ¥ = = * 4 e ! N— re
Notation. ANV 1 - 4?" ! < T T ]= S o i &
J 1 | — % :3
.. 0 TN - . ) f
Ausfithrung. Wﬁ_ — — N — N
Brecution. LY S -  — Se— } | - =
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10

|

NE Y

v

[ 1RE1

T
[ 18

Der Triller (Zeichen & oder &)

[ SRR S SSgEe=—
" e T ~—— . . — Ve

The Shake, or Trill CSzfgn: tror tr~)

besteht in einer gleichméssigen schnellen Abwechselung | consists of an even and rapid alternation of two adja -.
zweier stufenweise nebeneinander liegender Tone. Gross | cent fones. If these two alternating notes are at the dis-
wird er genannt, wenn die Entfernung dieser zwei Tone | fance of a whole-tone apart the shake is known as a
aus einer grossen Stufe besteht und klein bei einer | “major shake’: if but a semitone apart, then it isa “mi-

kleinen Stufe. Siehe Beisp. @ und .

nor shake? See Examples a and b.

a) )
G = -
rOm o ) P PN T
J ~ ]

gross —maujor

SPNE S

Ausfuhrung.—Fxecution.

klein—minor

In Beispiel @ bilden die letzen zwei Noten % und ¢
den Nachschlag.

In Example a the last tico notes,b and ¢, consti-
tute the after-notes, or notes-of-complement.

In Beispiel & bilden die letzten zwei Noten e und 2
den Nachschlag.

In Example b the notes-qf-complement are & and b.

P J. T. 2388



74 .
Der Pralltriller (Zeichen ) The Mordent, or Transient Shake, (Sign: w)

ist eine Verzierung von zwei Noten. Im schnellenTem- | ds an appoggiatura consisting of two notes. In quick
po wird gewdhnlich aus dem Pralltriller und der Hauptno- | Zewmpo the Mordent and Principal Note are generally.

te zusammen eine Triole. z. B.: played as a triplet. For Example:
) _# w Mo y W Ay
Schreibart. ##%:F:‘?—*J—il 1 — ' .
Notation. P  w— . o i__‘L—j___
[
2N
Ausfithrung. 5 1 1 1 =
Execution. :

Einige Stiicke mit Vor-und Doppelschlag. l A few Pieces with Appoggiatura and Gruppetto.

No. 1. Adagio aus der Oper: Freischiitz.
{ Srom the Operaof the Freischiits.

1 ;I\ 2 Weber.
o) o B o P 0 & £ T e 3 o .
y A (o) 1 | I 1 1 11 N | . 1 | 1 I | N | W70 1 PN
Y " ¢ W I | B 1 11 ad— 11 € 1 1 1 | 1 | 1 € 1T | S I T & 1
Y /] I i R 1 1T o SN | 1 r N . T I 1 11 r . 11 e R R ¥ 1 " .
ANY4 I 1 1 O 1 1 1 I 1 X | | T T I |
[ P do P ——TT T

P
| =4 1 N
| I d 1 1 &€ =
. -
—— —_—T e & . A —— T
—_ S :Pz\usfuhrung. : »

. Bxecution.

i

P. J. T. 2388
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No. 2. Air Ttalien.— /talian Air. _
u /:-tmgantzino s 2 ‘ ' 1.Lage.~—1:f Pos.

.Lage.—

dolce | '{ 274 Pos. D ————— Y e i N
-

No.3 gLetzte Rose aus der Oper: Martha.
" Last Rose of Summer. Irish Song. )
Larghetto. Q i '

p— : ' Crese. _ @ ek ~ - f g —

P J. T. 2388
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No gReich’ mir die Hand, mein Leben ausderOper: Don Juan.
" N Give me thy hand, beloved, from the Operaof Don Juan.
n | Allegretto moderato.

P esaaus »
%ﬁ}ﬁ—'. JE_ELI ——] | B SRS W R | 3 -
P — 4 P — —_— 4

Mozart.

-

Trilleribung. I Frercise in Shakes.
Andante. & . T N M Ay )
& i 2 . % A 2 2 Ao i e » » E *
7 #Jo ] N 1 A I | . SR
i —" &1 1+
ANA"4 } | I 1 - ~ 1 : ! I ‘l 1 - | B 1 : |1 _}
) 2. Lage. 3. Lage.
2nd pos. 37 Pos.
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fr a
fH .2 1
y 4 T T

: i
¢ 2 Lage I

and Pos.

Der unregelmassige Schlag.

Wie im Anfang der Schule gelehrt, kommen auf ei-
ne Ganze Note 16 Schlige, auf eine Halbe-Note 8 eine
Viertel-Note 4, eine Achtel-Note 2 Schlage und auf
eine = Sechzehntel - Note 1 Schlag.

Ein fertiger Spieler, bei dem ein sehr gutes und
schnelles Tremolo vorauszusetzen ist, kann jedoch
von diéser Regel absehen und mehr oder weniger
Schlage auf jede Note machen. Es wird dadurch ein
besonderer Effekt erzielt. Es kommt hier ganz auf den
Geschmack oder auf die Vortragsweise des Spielers
an. Ich nenne das den unregelméissigen Schlag.

Pa

ed

The Irregular Strofe.

As taught in the beginning of this Method, the re-

spective notes require:

whole-note (semibreve) 16 Strokes

half-note (minim) 8 Strokes

_gquarter- note (crotchet) 4 Strokes

eighth-note (quaver) 2 Strokes

sixteenth-note (semiquaver) 1 Stroke eachk;
a finished player who commands a very good and
rapid Tremolo can, however, depart [from this rule
and apply more, or less, strokes to each note, whereby
special effects are produceable. Such are, however,de -
pendent on the taste and style of the player. I have ap-
plied the term Trrogilar Stroké’thereto.

BRI
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Soviel Punkte iiber der Note, soviel Schlige.
The number of dots over a note denote the number of strokes required.

regelmissig Heo—o
regular '};V

16 Schlige.

Beisp. . Bzxample 1 _ 16 Strokes.
unregelméissig
irreguliar
32 Schlige.
32 Strokes.
regelmissig -y ; - — =
regular o I - Y 4 fz =|T
v 8 Schliige. 2 Sehl 8 Schl
Beisp. 2. Fzample 2. & Strokes. 2 Str. & Str.
0 . :
unregelmassig Fé:%:ie;‘—_:{ — — ' =
rregular T ® hz F -
J 16 Schlige. 1 Schl. 16 Schl.
16 Strokes. 1 8¢r. 16 Str.
regelmaissig = — Lo ¥ ¥
regular r f e & k4
Beiso. 3. Zeamole 12 Schl. '
eisp ample o\ 6 Strofos. . 12 Str.
unregelmiassig A= — X ] — N—= o = ¥ ¥
irregular %:jﬁ:#f————‘—j = i e <
. . 12 Schl. 24 Schl.
12 Schlige. > p -
12 Strodos 12 S¢r. 24 Str.

P.JT 2388



regelmissig - : . Y ———————]
regular & —
Beisp. 4. Ezxample £.
unregelmissig i
irregular

5 Schl. 1 Schl.
& Str. 1 .8tr.

Theme Ttalien. — Falian Theme.

n ﬂ[aderafa. 4 Finger,, _ 4 4 _ e e 8

(2 | 16 Schl. e 16 Sehl. ~ 8 Schl r 16 Schl.
16 Str 16 Str. & Str. 16 Str.
4 2 }.
1

m
il
it
ﬂq:~ S

N

i

e
1ld
B

e

K\

Lnd

T
16 Schl.
16 Str. 16 Str.

& Str.
P.J,T. 2388
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Die Mandoline als Begleitungsinstrument.

The Mandoline as an Accompaniment-

Instrument.
No.1. Arie aus der Oper: Don Juan.— Aria from the Opera of Don Juan. Mozart.
" Allegretfo. Don Juan.
[} £ )Y 3
| O _ 1V § ) - - - & & k4 W)
| AR Y <) « i [ ¥
L1 e )
' 9 4 Horch
&
snffe s £ ° 4 7o
e e
1 1 1 1 1 1 1
1 1]
roa e P e
— . e g
auf denKlang der.|Zi - ther und | off - mne mir das | Git- - ter, o
tones of zt - ther \hear - ken, Do | not my hopesthus | dar - - ken. 0,
1 # 4 2
on® @ . f‘ = 4 4
%—? }
oy
— = oD 2 Ffao o ;
} ' : e 7
lin - dre mei - ne [Pein und lass mich gliick - lich sein!
sof - ten thou my |pain, Make iglad my heart a - |gain/
4 4 P - 4
4 0 ; — 1
1 ~ I 1

P J.T.2388
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T~ 9 .
I . 3 3 1. ﬂ"""‘b"___ﬂ = h'.|'.
Yo w1 - L 4 &/ K 4 1] N 1] 1 I 1
AL ¢ % [ L [y 1’4 { | 4 L I 1] 1
8 i 4 1 -
Lisst|du mich trost - los [flehn, dann
4 Leavstthou me wun - con-|soled Then
S - —— 4 ok _a
.5 { ———— ]
. TN .
et et 3 gt
% ; | 4 { : 1'1 1 l'l I }7 L 415
macht ein ra - scher|Tod, Hartf-herz - ge, sollst es |sehn das
shall a sud - den death My |span of lzfe2 have| told, And
1 4 ) 4 4 LA 2
onPfel e |, o ite 2| 15 o 143
e e e e e e

PJ.T. 2388
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] & L 4 W
i Tr-———H — g I —& 4
En - de mei - ner |[Not! Dein
hope havejoined with death. Zhine
2 1
0 4 1@ @ 3 _ Eégg EEQEP 1‘—?;10
-ﬂ—,..‘- -‘..-‘--- #‘Fﬁﬁ# y




T S
" ‘/_TP- £ # * & a_» @
“:r = ‘dl ]Yl 1] JZI 1 Vi I | WA 1! L [ 1
! Y I Y I 14 —— 'u
Au - - ge gleicht der Son - - - ne, dem | Ho - - nig - seim dein
eye the sun re -| sem - - - bles; Thy |lips are  ho - ney-
1 # 4@ o
o n® £ ) el 4 4
) £ - ® 3 ) »-
. 3 ®- —'———_———R;
3 e E—7°f 5 — Y Teel 7+
Z ’% % VA L J'/ 1 | 4 - T
mach’, du mei - mne | Won - ne, mach’
soul with long - ing | trem - bles._Let
P > »
1 ——
—ﬁ .Qt #i E! = @
3 . 2
—=% s = <« —= ¥
bald mein Glick mir kund! Magst
me my joy now meet. 4 No
- # - 4 o 4 I
SE=SEm2sC L Tt et
# =

P.J.T.2388
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g A

)

TN h:’_ H- - ‘F" h- \
8 e T : 2 2 1 ——
Z T'“ ¥ | 4 oy 1 W] i L8 L4 1 Y M

i 4 1 u
du auch zor . nig |schei - - nen, was |gilt’s, du hast mich
more i fear thine | arn - - ger, Thou knowst my  love is
) 1 e —— 4 - ] -
. N .
3 .5 ﬁ o FL—'_—H f ﬁl’ .
= 4 — e i 5 7
L T T T
lieb! Lass michnicht 1l&n .- ger |wei - - mnen, du
thine. No more I dread the |dan - - ger— . Ve
i 4 . 1 ;
opi®fa i o £ |, o1l o 2 = 1o o ite @
[
/-\
i . o
0 l;:‘_—_tr—‘i———g L
lo - ser Her - zens-dieb!
kn0102 thy heart s  mine.

1 3 1
! 1 1 1
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No. 2. Stille Nacht, heilige Nacht. — Sélent night, holiest night.

k
| | k + Y 1
E=——=-c == —r
oJ Stil - le Nacht, hei - li-ge Nacht! Al - lesschlift, ein - sam wacht
8¢ - lent night, ho - li-est night, Al now steeps, With  de- light
24 ¥ 1 I 1 1 T 1 | 1 @ 1 Il 1 1 1 T 1 1
-8 o o 0% e o o o o % o 1 7 R .
ry) % o 10g® ¢ _ ¢ g o 0,0 v;_v —] J:.l:fi—_—‘—'-—i:—. —1® v_;v‘hv Rl
» L v S v U v v @
SN | e ==emee
nur das trau - te hoch -hei - li-ge Paar. Hol - der Kna - beim |lok - kigenHaar,
Wateh - es now butthe |hea - venblest pair. And the child withthe |wa - vygold hair
SErESssssrreCLemmsmrEEs EniEECSESEE E
[\ I 1 | 1 I @ & o8- P & | o @ i =i &
@j P o e e L e e S R q:_a:tg‘?.étd_‘;j_ 2% ¢ 6 e o
@ R L k4 @ & - "}'
. | ———
£ o = = - K K
222, 2o le. : SHhge—
S V U | 4 U ll } L YU o # L. i_’l 1
schla - fe in himm - hscher Rub) schla - fe inhimm - lischer
Steeps now in hea - venly rest, sleeps now in hea - venly
oy e et e e
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No. 3. Guter Mond, du gehst so stille. — Z7%e Silent. Moon.

0 o
A Jk% N—t t e e e e B - ¥ JK} lk\‘ 1 ! o~ : i él‘\l N ‘{ j‘ ]
Guter Mond,du gehstso | stil-le durchdie| A-bend-wol-ken |hin, deines Schiopfers wei-ser
n Gentle moon,so Sqft -y ta-king Thro'the | ev’-ning cloudsthy l|way. Thyere -a- tors lawso -
1 I 1 ! 1 1
s — o > o o ] ——— »—H
@ \ WJ . _ - - | [L .II 1
o — = de—e - — o1 v o —t
v v v v v L J
o o | - 1. N N N T AN I A T AN I N
V 4% 1 T ( 4 HAW 1 1 = + [ 4 A\ 1 N { 1 [ 4 N N T 1
!‘? Q E ! T ] | 1 1 1 AI ll Q« IAY l\, 1 r'.y RS } | _H___bﬂﬂ
= \i J '9' ) ) . N . g s
Wil-ler hiess auf je-ner Bahndich zieh’n; leuchte freund-lich je-dem | Mii -den in das
beying, Light us|all _who watch and pray! ;Sl%z'ne thoukind-ly on the |wea-ry Resting]
% { e T 1 1
s - o — e = m— o e - »
%, —1 9 "_.._’_.E .I @ " & 3‘ —® [ =y & —
v (4 L2 L2 2 v
" o P
ui T —¥ f\} N— i 5 e e e |k\’ 1‘§ ! I e =
. R o ey .ﬁ:ﬂ. T P A Sar
stil-le Kimmer - lein! Und dein Schimmergie-sse | Frieden ins be-dring-te Herz hin ‘ein!
in their narrow | beds, Pour thow out hope's conso -| la-tion  Ontheirwornandweary heads.
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No. 4. Einsam bin ich, nicht alleine aus Preziesa. — Song from Preciosa. Weber.
p Larghetto. R J—
) . 1N 1 Py A 1 i A
IAY 1 N o EEAY 1 - IRY
e — o—9 e —
[U A T [ 2= = L4
EBin - sam bin ich, nicht al - lei - - ne, denn es schwebt ja,
Tho a - lone V4 am not lone - -y, For be - fore mine
S e e
.J _._ W v _‘. v 1 w W A 4 _+ ' ] ‘_ - - _._ W —
v v - v 'lt ¥
O — /—\
o = 1 0 I .
Wy o —two—> 3 H"——qi ; s
¥ = = A hr—— Z#f 14
suss und mild, um mich Ther_ im Mon - den - schei - ne
eyes 7 see, In the moon - [light, |soft and s7l - v'ry,
"'LF\ ! ‘% { 'f 1 { 1 1 i 1 T i I 1 1 1 |- t—
ANAY. — 2 ““‘f‘-_d_dj i i i T T 1 — e
A\ 8 L 4 —t 'y - - ] 4 —5 — . . L
o - = ® = age & 2 g =
g K T 35:! K - 1
=I IR 1 0
o ~— | .= il e
dein ge - lieb - tes, jtew - res Bild, ______ | dein ge - lieb - tes teuw - res Bild.
Thy dear, fond  looks smile on me, thy dear, fond [ooks| smile on me.
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Z. ) T | - T T T
NP - — - — &
TR SN T s ¢ 4
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. Wenn ich ein Voglein wir. Volksweise. — Were 7 a little bird. Folks Song.
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5
: Wackernagel.
f) & N . g
o # 1 1 H InY | a°
Y 4 SGLANEY Y ) 1 R i) - ° il ‘ll ; ; ; r
HD—4—e @ 4 T &— — T — I v —
[Y) | [ | I 4 1
‘Wenn ich ein Vog -  leinwir und auch  zwei Fli - gel hitt)
Were Ve @ let - tle bird, And  should  two wings I own,
() #
P AN > ) I I i 1 | 1 1 1 | ! il Il
V4 WL ) I i ] 1 i 1 1 @ 1 1 o 1
1y A - - i o - @ & - & &- - i
ANV 7§ A @ hd @ @- e el @
[Y) — L — ] [
' v » v
0O # . ; |
I 3 1 1. 1\ i 1
% z : = T —a——————
Da * ™ } = i 1
flog’  ich zu dir; weil's a - ber | nicht kann sein,
7o thee ld flown. As tis not so, my aear,
F—g— ; - I T—— T i ;}i
Y, »— @ 4w g e ]
- s g
g3 5 - e ; i 5
iy ————————— » s = i i _— = S
ANA V4 1 L7 1 1 1 — Il =4 ‘
o K Y T T —]
weil's a - ber nicht kann sein, bleib ich all - hier.
as tis not so, my dear, i just stay here.
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i = e e e ===
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No.6. Stindchen. — Serenade.

Schubert.

s Moderato. ! T e <k
=, = = - = o # o | —g 7
ARV £2 3 {

[y Lei - se fle - hen| mei-ne Lie-der

HorstdieNach - ti -| gal-lenschlagen?
Fond entrea - ties,| gen-tlypleading,
N Harkthe nigh - tin - gale so ten-der
P T e % Y - —
ARV L2 3 1 i d ‘ 11
D) - - ® ;¢ 4 5
» 2 ? 7
9 T { Y n I 3 - PN Ik\, 1‘5% C—
e 2 g a g ;
¢ durch  dieNachtzu 'dir in  denstil - len| Hain her-nie - der,
~ach! siefle - hendich, mit der T6 - ne | sii - ssen Kla - gen
Brings thenightio thee.: Come,now all 7s Vecalm andpeace- ful,
2 Pleads in song to thee. . & By - ry note of | her la-men-ting

2 ——e i gy g —— = e
e e e e e e e L= = e
J e e * e % wf S— F ¥ F

o) — g i A o N
N e e S R = = e

o 24 rN 1
A\ ! B IVI - = = ¥ ¥ 2
Lieb - chenkomm’zu mir! Fliis-terndschlan - ke Wip - fel rau - schen
fle - hen sie fiir mich! Sie ver-steb’n des Bu -sens Seh - nen,
Come;, dearlove, to me, —_— Whispringbran - ches soft - ly mur- mur

A Bleaa’S to thee jfor |me. ) Well she knows the hearts fondlong - ings,|
gi‘ 3 - 1 : 1T = !  — 1 = 1!
— —a I T o= 7 1 I - —1
CEEEEEE + g A @Mﬁ
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53 nf,
A s | % E— n . R
e e e s e e T
GEESES EES B e et | Sy
1 ! - T 4 - A 1
v in d'gs Mon - des Licht, in  des Mron des Light; des Ver - rd - ters feind-lich Lau-schen,
ken - nen Lie - besschmerz, ken - nen Lie - besschmerz riih-ren mit den |Sil-ber-t6 - nen
In  the moon'sfairlight, in  the moonsfairiight, No falsetras - tor-leye shallwatchthee—
p Mournswhenhopes de-part, mourns when opes de-part. Withher silv’- ry |cadencemoves she
A o ; == i:ﬂlii e
AN\RVA T 1] Il 1 i 1 I
mf
) = I'-'? | ffﬁ? . 1.
D’ A ot S 1 0 I Il ny 11‘ )
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M—P———}E—‘—"Iﬁ - = 17 T
[Y) fiirch- {e, Hol - 5c IIICht fiirch-te, Hol - de nicht!
je - des wei - che Herz je - des wei - che
Fear not,love, the mg/tt fear notlove,  the night.
| BV - ry ten” - der heart, ev - ry.ten - der
JQ } - — = T - - % . l } 1 L !
&b gEssaees EEE R S S s S s
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¢ 7 ¥ ! s Y %s° < #
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eresc. ' J=>, &
» 0 g R E . T A —] ﬂF g g !#
U - 1 l[ = L4 L T 24 — lil
Lass auchdir dieBrustbe - we - gen, Lieb - chenho - re | mich: be - bend harr'ich
Let sweet pt - ty once more melt thee, Dear - est, hear my| plea! Let not fear of
9 | — - P —
am——— - S=rE=— T
) i e 1 P — " #i
v gie * by & - oo : Fiate =
0 = 0’1 ;
= ~ & = o~
I W) T n 11 Ty |
r r— 4
dir entge - gen— ’ komm, begliilk - ke |mich,
) loss unman me.. pm— o Bring freshtife to | me,
= e ey st i dE
8 q'T—.l—u : —y T —" — = By ‘%"
>
d R ) decrese. )
i ® . ® v "
T T [ o3 T V¥ fo” K]
\J r 'U T - T Il L"
) komm) begliilk - ke | mich, L be - |glik - - | ke
oring fresh life fo me, Sresh life to
9 T hol)- -
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me!
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No.7. Abendgebet. Volksweise. — Hvening Prayer.
o Tranquillo. . R L. Hensel.
] T I I 1 1 T 1 1 1l
» o o o E— — - —
o o = =
Mii - de  bin ich, gell  zur Ruh, schlie - sse Aug-lein  zu;
n Work i¢s done. I'll seek in  bed Rest for eyes and head.
e = = = === =
| AV | - 1 [ I
[J) 2 ";. - v -‘;-‘ i;i; - 3-‘ —t -.-;:‘-
ﬂ [y el I
p A ! ) 1 I | e 1 1 I 1=
h—g o . e ™ W B S———r——— | {
Va - ter, lass ie Au - gen dein i - . ber | Bet - te  sein!
n Fa - ther, in Y care - [ sleep, WhileThine An - gels vi - gil  keep.
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4.Lage 4% Position.

E-Saite.— Z-String. 23 A 3, A-Saite.— 4-String.

2 e T ogls :

@gg ,’,ﬁ‘#—l—— fe
T u 1
(it | =
.137%1}0 TA5790 RUPIEAR O © Fasi1ou nuneisaz O

D Baite.— D-8tring. G-Saite.— &- Strmg

———

Finger2 ganz in der 4. Lage.— entirely in the 4% Pos.

. 4
Gebrochene Akkorde. — Arpeggios. 1. . 1 . 1
1 3 o c o 13 e @3, 3 14 2o 4
) - F__F I I T F_'P 1 1 1 ¥ h_—HL__H
2 1 | 1 & | 1 i 1 1 1 L] 1 1] j ) P R - D
[ §.an WL s SREANA W) I & 1 1l @ ™ 1 1 | B A | I 1] 1 1 1| 1 | I 1 | i | 1 ~ o 11 ¥ o || |
ANS V.4 é 4 | 1 % 1 1 | 1 1 R 1 1 | | [ T 1 1 Il A4 | 1 - é 11}
[ ! f ! Finger 0 3 1 3 0o 1 ! ! !
.
1 b 1
1 1 3 = £ E 1 1 3
1 - n 1
S ‘i‘ & - + 1T 1 | | { - = 4 | §
(X Finger o 3 1 3 ©
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legro.
3 ‘2

A

No.1. Béhmisches Volkslied. — Bokemian Folks’ Song.
, 3
o — ¥

ANAVAS 3

8.Lage. 377 Pos.

4.Lage. 4% Pos...............

3.Lage. 87¢Pos. .. .. ..

v o p 4.Lage. 4" Pos.. ... ........

1
1
3.Lage. 3/@Pos.. . . . . ..

T
1
+
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®n
ST
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2’4.Lage. 4R Pos...............
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B Lage. 37U oS ... i
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5% Position.

5. Lage.
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Finger. Finger
1
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String. 2
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e e 2f
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E-Saite.— &-

-
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1
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A-Saite. — 4-String. 4 g D-Saite. — D- Strmg
\ o1 12 L22bed21 2y 4 121 21 23 443 21 2121
1 T T " —
==. { ] I ! —1
o1 35 6 8 6 5 3 1 e 8 ¢ B 1012 13121 )y 6 5 8 1
G Salt? ~ @ G- Strmg 8 43 o,
o L 4 T 2 A Il 1
IL el 1 T 1 I 1 1 % } }
#ii: g 11 12 14127y g
o2 4
F dur-Tonleiter. ~ # major-Scale.
/4.. A
2—1-2-1-2-8— 2/},,,;,3’2__1/2/6 8~2 14— 8—pjTh—8-—2—y,
2—— 3 3 5 o a®fF £ 15 17T 2—1—2 1

et

F”;'E':rzg.mz in der 5.Lage. f .|
SCT entirely in the 575 Position. - 3% p i 4 1.Lage
3. Lage. J°% fos. < ’
Gebrochene Akkorde. — Arpeggio. ;g i 3 1 21, 1, 1_-5.11’0;.
9 2 o o » zéeréfF_u'_Ffé.Fféz.?;z°.u= |
B e e e e P ey
!) % | !2 3 1 } | { 1 I ; L § % 1 I
D=8 A-S. g 1 qé 1 3
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No.2. Andantino g

Weber.

Srom Prectosa. t» be played on the 4-String.

aus Preziosa. Auf der A-Saite zu spielen.

- .-.14

i

3#.7

1
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X

ST AN

&
el
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4
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crese.
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2 1
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D-String.

6. Position.
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16—42

10 20
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G- Saite.— G-String.
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— Arpeggios.
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2 4 3%k 2 2 o1 22 21 ¢

1

()

21 o o

2 2

1

2 4 3 el 2 2

etto.

%
1

The Last Rose of Swummer. Irish Melody. to be played entirely on the D-String.
Larg.
Q O

Letzte Rose aus Martha.Ganz auf der D-Saite zu spielen.

No.1. §

21 o0 o

2 2

o1

2 2

4

128/ No 1 2 %.32 1

» dolce
4

Hummel.
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<+ @
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AL !
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& N
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7. Lage. I 7. Position.
E-Saite. — Z-Stren
Finger. g 2 1 2 3 3. . 2 1 g 3 2 1 ‘
Finger. 1 .- g = = L o 1 2
é’l 1 4’—' e - = E E " £ 1 9 4
o 5, a2 % EEEE EELfe a2 o
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O ] und.l 3 k] 7 8 AL 14 L) IJd s L)y O p v pAY) 8 7 5 3 1 o
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G dur-Tonleiter. Auf der G-und D-Suite. — & major chla. On the G-and D-String.
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3

R ==
o QLS
Y Y HRRARES

Y YESERRS

3

le. on the D-and A-String.

D dur-Tonleiter. Auf der D-und A-Saite. — D major Sca

Gebrochene Akkorde.— Arpeoggios.

et

==

ST
- ~ [ o
o o e
-
N & ’_ — ¥
<ol Y YARARE
oA ‘TN - ..le ad
o
n oM«
« s
-t ‘.TT- ® Q
M - | b i
] oL~
w= f_nl. N )
seeq Enany <
- 0|_1_ '. K
el oL 1
=4l il
o e o
<ol ol oI |= - .
sk
]
< LE
oT] - '.ll
«|TTT® 23 tir
. o
o} - P!.
] . ffn..
o TT® <l
<] .Yy

ST Vi

@l

<ol

DAk Y

1

R3RK

P17,



100 . .
No. 1 gAlrEcossalsse.Aufder D-Saite.
" AScotch Air. on the D-String.

o
Alleg ro. A4,

| @
@ ] ] }
JDs. T c-s. DS W —_— » T —r
4 4 38 2 4 4 4 4 3.2 4 343232
SNt =

p0CO @ poco cresc. .- - - - - f

No.2 ;Iu einem kiihlen Grunde. Auf der D-Saite.
"' AThe Broken Ring. on the D-String.

0y, 7 et — T — F
Akkord-Studium. Studies in Chords.
C dur mit Abwechslung der 2. Stufe (D moll) und dem C major with alternations of the 2%% Grade(Dminor)
Dominant-Septimenakkord. and the Chords of the Dominant Sevently. ’
ol 4 4
Bao 13 ;E'lfi 10
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F dur —If'mrzjor,1 4

. 3
n 2 1ol ®el o
7 ™1 1 1 ™~

D-S.5.Lage. 5% Pos. . . ..
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B dur. -Bbmajor.
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Es dur. - Zb major
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As dur. — 4b magor.

o O - d i ol 1
g
- 3 iR, 3@
i £an WA/ J 1l @ = bl | 1T ..- i 1 L I | ‘; .14 i b—i;j-%iztm—ﬂ
\3] -+ J = i +r_—J4r_4? rir
K
Akkorde in allen Dur-und Moll-Tonarten. Chords in all Major and Miror Keys.

C dur. G dur.

C magor: G m(rj(m

A moll. E moll.

A minor E minor
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H dur.
Gis moll.

%

E dur.
E major.
C# minon
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e 4 1o

wqjon
Es moll.

Ges dur.
G »,

RA«RYT P/

B an WL ¢ DUNLAA ¢+ IR BRU I B
NV~ T 2828 g2

(e 1k #WILTU 2 ¢

%

Dis moll.

Fis dur.
Fimajor.
D minor

r

F dur.
F magor:

Es dur
Ebmago

D minor.

|

F minor.

G moll.
mEno

Abmagor
G

As dur.
F moll.

B dur.
Bb major

|
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