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Vorkenntnisse der Musik.

Noten, Notensystem und Tonschliissel.

Die Zcichen fiir die Tone der Musik heissen Noten.
Es sind deren sieben, welche ¢, d, e, f, g, a, h benannt
werden. Umfasst eine Passage der Reihe nach acht, neun
oder noch mehr Noten, so werden diese Benennungen in
derselben Ordnung wiederholt. Die Noten stehen teils
auf, teils zwischen fiinf wagerecht gleichlaufenden Linien,
welche das Notensystem ausmachen; die Linien und
Zwischenriume werden von unten nach oben gezihlt:

Zwischenraume:
4

Linien:
1

3

=
|

Notensystem:

w

2

1

—1
Die beiden Stellen unter der ersten und iiber der
finften Linie eingerechnet, bietet das Notensystem Raum
fiir elf Noten. Fiir die Noten der tiefer oder hoher
liegenden Tone, als hier Raum finden konnen, bedient
man sich, des besseren Lesens wegen, statt weiterer fort-
laufender Linien kurzer Striche, welche das System nach
unten oder oben fortsetzen und Hilfs- oder Krgénzungs-
Linien genannt werden:

Die Namen der Noten und die hoheren oder tieferen
Tonlagen werden durch die dem Notensystem vorzusetzenden
‘Echlussel bestimmt, von denen man drei im Gebrauch

hat: den G- oder Violin-Schliissel é}, den C-Sehliissel IB,

und den I~ oder Bass-Schliissel ).

Fiir die Mandoline werden die Noten in den G-Schliissel
gesetzt, welcher auf der zweiten Linie des Notensystems
steht. Somit heissen die Noten fiir die Mandoline wie folgt:

Elements of Music.

The Notes, the Stave and the Clefs.

The signs for musical tones are called nofgs. There
are seven of them, named ¢, &, ¢, /; g, a, 6. If a passage
contains a sequence of eight, nine or more notes, these
names are repeated in the same order. The notes stand
partly on, partly between five horizontal parallel lines,
which form the sfzve; the lines and spaces are counted
from the lower to the upper:

Lines:

I
Stave-* m I
1

—1

Including the two places below the first and above
the fifth line, the stave has room for eleven notes. To
write the notes of lower or higher tones than can find
room here we use, for facility of reading, not further
continuous lines but short strokes, which continue the
stave upwards or downwards and are termed awxiliary
or ledger lines:

The names of the notes and the higher or lower
key are fixed by the c/fs prefixed to the stave. Three

clefs are in general use: the G or violin clef @, the

C clef |g, and the # or bass clef ¢)..

For the mandoline the notes are written in the
G clef, which stands on the second line of the stave.” The
notes for the mandoline are therefore as follows:

(%)
@) @) k¢ d e
4 « h ¢ d e f g 7 h ¢ d _f i z : - = 2 E
&( . . ; J ————— T —— ! ' ! '
= : : ; : ! { P L= —— I L — —— ———
@) o - % . x . =
- -
Man prize sich vor allem die Noten auf den fiinf
Linien: {&y— J—»—"—"und in den vier Zwischen-
Ll (; w d [
i :
riilumen: — fest im Gedichtniss ein.
‘} [ a € &

Wert der Noten, Pausen und Punkte.

In der Musik sind fiir die Bestimmung der Zeit-
dauer der Tone hauptsichlich sieben Arten von Noten
gebrituehlich:

Achtel-Note

,

Vierundsechzigstel-Note

Ganze Note ‘ Halbe Note Viertel-Note ‘
= | p

i i ! r |

Sechzehntel- | Zweiunddreissigstel-

i
5 | ’ I 7
v 1
’ ! 7 1 7

Value of the Notes, Rests and Dots.

Seven kinds of notes are principally used in music
to denote the duration of the tones:

Semibreve ‘ Minim Crotchet Quaver
= = l u
| f
Semiquaver E Demisemiquaver Semidemisemiquaver
’ ’ ’
v ? 2
| v
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Der Wert oder die Zeitdauer dieser Noten beruht
zumeist auf der Zweiteilung:

i

The value or duration of these notes usually depends
upon halving:

Line ganze Note gilt gleich e = ——— e
2 Halben: = e =L —_ —
A Semibreve is equalto2 Minims: | I
oder 4 Vierteln: - = » = - ———
or 4 Crotchets: I | J' |
oder 8 Achteln: » * » o # # = *—B——c——
or 8 Qua\rg;_c;: ; E L_i
oder 16 Sechzehnteln: L r - [ = | d [ r | L [ L 5 L ﬁ
or 16 Semiquavers: = : ) ! " ] ' . v v 4 v
oder 32 Zweiunddreissigsteln: t e Y T N L T T YRS
or 32 Demisemiquavers: — : — : \ Yoo puvvvvy
oder 64 Vierundsechzigsteln: =F|= FFF fi: |=|= FFI’ f.'l= r £ f f r |=|=ﬁ[= Fﬁiiiifif????r’?-’
: ¥ [ - AAAAAAS
or 64 Semidemisemiquavers: — — — —— - n e — dr‘iil!/f‘r’f&fﬁ(p‘#
* ! == e e === AP A

Doch kommt aueh die Dreiteilung vor, besonders von dem
Viertel an nach den kiirzeren Zeitwerten herunter.
diese gibt es andere Zeichen nicht, als die vorstehenden.
Man fiigt den Figurengruppen von drei und sechs Noten
dann eine 3 oder 6 hinzu und nennt sie Triolen oder

4
Sextolen. Die Achtel-Triolen z. B. —*##— nehmen nur

die Zeit von einem Viertel oder von zwei Noten ihrer
U3

ﬁ die von
einem Viertel oder vier Noten ihrer Gestalt %

in Anspruch.

Von Pausen sind ebenfalls hauptsichlich sieben
Arten gebriuchlich, nach welchen, wie bei den Noten,
ihre Zeitdauer bemessen wird.

obigen Gestalt%, die Sextolen

Ganze Takt-Pause

Filr |

But a division into three parts also occurs, especially

from the crotchet onwards through the shorter notes.

To indicate this there are no other signs than the

preceding. We then add a 3 or a 6 to the groups of

three and six notes and call them triplets or sextuplets.
3

Quaver triplets, for example, % only take up the

same time as one crotchet or two notes of their form
6

as given above ——f—, the sextuplets -

take up the time of one crotchet or four notes of their
form et r—.
E——=

Of the yesss too there are seven kinds in genera!
use, by which their length is measured just like the notes.

Halbe Takt-Pause 1;-Pause 1/s-Pause 1/;¢-Pause 1sa-Pause 1/ss-Pause.
1 - ] I 3 I | = I - = ]
'!: S====c=—=s= =8 _—E====——
Semibreve rest Minim rest Crotchet rest Quaver rest  Semiquaver rest Demisemiquaver rest Semidemisemiquaver rest,
Ein Punkt hinter einer Note oder Pause verlingert | A dot after o note or rest lengthens its duration

deren Zeitdauer
Note mit Punkt

um die Hilfte. Mithin gilt eine ganze

so viel als —#—&— oder drei

halbe Noten, eine halbe Note mit Punkt _ —

gilt drei

Viertel —%—#—

, ein Viertel mit Punkt —e*= gilt drei
=

—
———
S

bei punktierten Pausen statt; z. B. == ist gleich ———

Achtel usw. Dasselbe Verhiltniss findet auch

:

T e

—

gleich

Versetzungszeichen.

Es gibt drei Versetzungszeichen, nimlich: Kreuz (),
Be (p) und Quadrat oder Wiederherstellungszeichen (¥).

Das Kreuz (8) vor der Note erhoht den Ton um
cinen halben Ton, das Be (b) erniedrigt ihn um einen
halben Ton, das Quadrat (%) bringt ihn auf die urspriing-
liche Tonhdhe zuriick.

Nach den Kreuzen oder Been, unmittelbar neben dem
Schliissel zu Anfang eines Tonstiickes, bestimmen sich die
Tonarten; sie werden die Vorzeichnung genannt. Diese
Vorzeichnung gilt fiir alle Téne gleichen Namens, die
wihrend des Stiickes vorkommen. Das Kreuz auf der
f-Stelle z. B. bestimmt, dass iiberall das f um einen halben

' a dotted crotchet :_L_: is equal to three quavers

by one-half. Consequently a semibreve with a dot

—%"— is equivalent to —4—5— or to three minims; a

dotted minim

——

== =

is equal to three crotchets :a:—,

and so on. The same proportion holds good for dotted

rests: for example —!= is ecqual to —h—¥; -

to —F—35—.

Chromatic Signs.

There are three chromatic signs, namely: the
sharp (), the flat (b) and the natural (%).

The sharp () before a note raises the tone by a
semitone, the flat (») lowers it by a semitone, the
natural (%) restores it to its original position.

The keys are determined by the sharps or flats
which appear at the beginning of a musical composition,
immediately after the clef: they are termed the signazure.
This signature holds good for all notes of the same
name which occur in the course of the piece. The sharp
on the place for F, for example, indicates that the /7is

7868



Ton erhiht, also nach fis umgesetzt, das Be auf der
h-Stelle bestimmt, dass iiberall das # um einen halben
Ton erniedrigt, also nach & umgesetzt werden soll. Da-
gegen gelten die Versctzungszeichen, die nur voriiber-
gehend im Laufe des Tonstiickes erscheinen, nicht dem-
nach durch die Vorzeichnung festgesetzt sind, nur fiir den
einzigen Takt, worin sie vorkommen.

Is gibt auch Doppel-Kreuze (x), die einen Ton um
einen ganzen Ton von seiner urspriinglichen Tonhohe aus
erhihen, ebenso auch Doppel-Be (pp), die einen Ton um
einen ganzen Ton erniedrigen.

Die Vorzeichnung eines Tonstlickes vollzieht sich in
folgender Ordnung: das erste Kreuz erhiht das £ (in fis),
das zweite ¢ (in ¢is), das dritte g (in g¢is), das vierte d
(in dis), das fiinfte @ (in «ais), das sechste e (in eis); das
erste Be erniedrigt das % (in hes oder b), das zweite e

8

(in es), das dritte a (in as), das vierte d (in des), das |
| G (to G p), the sixth the C (to C b).

fiinfte ¢ (in ges), das sechste ¢ (in ces).
Folge der Kreuze. (Order of the sharps)

f is cis i3 lis s eis
"G f# T I#__ —T__"'l_ k
=—EFF—FeFre]
fﬁ oA g! NE] al FH
Tonarten.

(s gibt zweierlel Tonarten: die Dur- und die Moll-
Tonart. Jede Dur-Tonart hat eine verwandte Moll-Tonart;
letztere liegt mit ihrem Grundton eine kleine Terz unter
dem Grundton der Dur-Tonart. Beide haben einerlei Vor-
zeichnung.

Gebriiuehlich sind nur folgende zwolf Dur- und zwdélf
Moll-Tonarten; denn selten wird Cisdur (mit sieben Kreuzen)
gebraueht, da’ man Desdur fast immer vorzieht.

Tabelle der zwdlf Dur- und zwilf Moll-Tonarten.

everywhere to be raised a semitone,
posed into / §; the flat on the place for Z denotes that
the B is everywhere to be lowered a semitone, that is
transposed to B p. On the other hand, those chromatic
signs which only occur from time to time in the course
of the piece and therefore are not fixed by the signature,
are only good for the single bar in which they appear.

There are also double sharps (x) which raise a
tone by a whole tone above its original position, and
also double flats (hp) which lower a tone by a whole tone.

The signature of a musical composition is effected
in the following order: the first sharp raises the
/7 (to F 3), the second the ( (to C §), the third the
G (to G §), the fourth the 2 (to D %), the fifth the
A (to A §), the sixth the £ (to £ §); the first flat lowers
the B (to B p), the second the £ (to £ »), the third
the 4 (to A b), the fourth the D (to D)), the fifth the

Folge der Bee. (Order of the flats.)

b es as des ges cex
iy = —-
6 —l—_l -w—l—“—hﬂm— i j}
o

&’ a? d? &
Keys.

There are two kinds of keys: major and minor
keys. Each major key has a related minor key; the
fundamental note of the latter is a minor third below
the fundamental note of the major key. Both have the
same signature,

Only the twelve following major and twelve minor
keys are in general use; ( ¥ major with seven sharps
is seldom used, 2 p major being almost always preferred,

(Table of the twelve major and minor keys.)

Cdur. G dur. Ddwr.  Adur. E duyr. Hduwr. IFisdur. F dur. B dur. Esdur. Asdur. Desdur. (esdur.
Comajor. G major. Dwmajor. A‘majm 7 mryo; b ;myw Vo majar Fmajor. ff?r;m_l,ror Elmajor. A V’major D’um_;ar Glma
- “ H' “_fé Iﬁﬁ_
N | I . - TE=. & "] 3
= — —] Aﬁ%ﬂfﬁb—ﬁl =T —PEEv’—’E’—H%—:,— b%g’%l
Ca Amoll.  Emoll. Hmoll. s moll. Cws mol? (;,es wmoll. Dismoll. 1) moll. & moﬂ Cmoll. F moll. B moll.  Esmoll.
Aminor. Eminor. Bwminor.  Flminor.  Clminor. Glminer. Diminor. Dminor. G miner. Cminor. Fminor. BPminor. E?miner

Die Dur-Tonart unterscheidet sich von der verwandten
Moll-Tonart durch den sogenannten Leitton, den siebenten
Ton der Tonleiter, und durch die Terz, den dritten Ton
der Tonleiter, der bei Dur zwei ganze Tonstufen, bei Moll
nur 1/, Tonstufe von dem Grundton aus entfernt liegt.

Takt.

Die Einteilung der Zeitdauer wird Takt genannt.
Die Takte eines Stiickes sind untereinander von gleicher
Dauer und werden durch senkrechte Striche (Taktstriche)
auf dem Notensystem fiir das Auge abgeteilt.

Es gibt nur zweierlei Taktarten: den geraden und
den ungeraden Takt. Der gerade Takt enthdlt zwei
gleiche Zeitteile, der ungerade drei gleiche Teile. Diese
Taktarten konnen zwei-, drei- und vierfach zusammen-
gesetzt und so innerhalb zweier Taktstriche in ein grosseres
Ganzes zusammengefasst werden.

Die einfachen geraden Taktarten sind der Zwei-
zweitel- oder Alla breve-Takt: ¢ oder 2, der Zweiviertel-
Takt: 2/,, auch (wiewohl selten) der 2/ Takt. Die
zusammengesetzten geraden ’laktfuten sind nach
iihnlicher Bezeichnung: “der 4/, Takt (meist durch C aus-
gedriickt), der 4/, und (selten ﬂehlaur-hh('h) der */, Takt.

Die emf‘t('hen ungeraden Taktarten werden durch
35y ?[, und ?/g bezeichnet, die ausammengewtzten un-
geraden Ial\t'nteu dulcll 8, (=2mal ¥,), ¥ (=2mal %),

The major key is distinguished from the relat=d
minor by the so-called leading note, the seventh notc
of the scale, and by the third, the third note of th=
scale, which in the major scale lies two whole intervals
above the fundamental note, and in the minor scale

| only an interval and a half above it

Measures.

The divisions of time are known as measures. The
measures of a piece of music are all of the same value.
and are divided for the eye by vertical strokes on the
stave which are called bars.

There are only two classes of measures: common
and triple measures. Common measures contain two
equal parts, triple measures three equal parts. These
measures are capable of double, triple and quadrupl=
composition and may thus be combined into a greater
whole between two bars.

The simple common measures are two-two or alla
breve time: ¢ or 2, two-four time: *,, and (although
seldom) */; time. Compound common measures are denoted
similarly: */, time (usually expressed by ), *,, and
(seldom used) */, time.

The simple triple measures are indicated by *i,, 7,
anci 31,5 the compound triple measures by */, (= twice *

G i s Ry £ - LTI e
s (= twice %), ?/, (= three times ®,), */; (= three

7868
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° (= 3mal %), Y (= Bmal %), und 7/, (= 4mal *),).
In der neueren Musik kommt indessen die zusammen-
gesctzte ungerade */, Taktart kawm noch vor. Dies gilt
auch vom ¥ .. ", und dergl.

Alle diese Bezeichnungen findet man hei jedem Musik-
stiicke gleich zu Anfang, ummittelbar nach dem Schliissel
und der etwaigen Vorzeichnung der Tonart, angegeben.

Die langsame oder sehnelle Bewegung, welehe man
dem Takte zu geben hat, wird cbenfalls zu Anfang jedes
Musikstiickes durch folgende italieniseche Waorter hezeiehnet:

Aduagio angsan.

Allegretto — wiemlieh lehhaft.
Allegro —= lebhaft.

Allegro non troppo — nicht zu geschwind.
Andiante — gehend, missig langsam.
Andantino — weniger langsan.
(frave — schwer gemessen.

Largo = breit gemessen, langsam.
Largo assai = sehr langsam.
Larghetto — ziemlich breit gemessen.
Lento — gemiichlieh.

Moderato — wmiissig selinell.
DMaestoso majestiitisch,

Presto — schnell.

Yrestissimo — sehr sehnell,

9

Die Fermate (der Ruhepunkt) = unterbricht die De- |

wegung und stellt die Note oder Pause, iiber welcher sie
steht, in ihrer Zeitdauer in das Belichen des Ausfiihrenden.

Die Wiederholungszeichen :||:, |: :] zeigen an,
dass das Stiteck noeh cinmal, entweder vom Anfang oder
von da an wiederholt werden soll, wo sich die enfgegen-
eesefzten Punkte befinden,

Synkopierte Noten nennt man diejenigen, dic auf
dem leichten Taktteil einsetzen und mit der anderen Hilfte
der Zeitdauer iher den sehwereren Taktteil hinweggehen,

Solehe Noten erhalten einen besonderen Nachdruek.
-
Die kleine Vorsehlags-Note —*»o— ist eine Ver-

zierung, die, wie dhnliche andere Verzierungen, in den
Taktzeitwert nieht Dbesonders eingerechnef, sondern von

der Hauptnote, zu der sie gehdrt, in Abzug zebracht wird. |

Um einem Musikstiicke Abwechslung im Vortrag zn
geben, bedient man sich der folgenden verschiedenen
Zeichen und italienischen Worte:

Aceelerando = besehleunigend, heeilend.
Ad Tibitwm = nach Belieben.
Affettuoso == rithrend, gefiithlvoll.

Agitato — lebhatt bewegt.
Animato — helebt.

Appassionato — leidensehaftlich.
A tempo = in der regelmiissigen Bewegung (wie vorher).
DBrillante — glinzend.

('on brio — wmit Munterkeit, mit Aufgeweektheit.
Con moto — mit Bewegung.

Crese., erescendo, —— — mit zunchmender Stirke.
Con fuoco — mit Feuer.

Decrese., decrescendo, = — mit almehmender Stirke.
Dimin., diminwendo = vermindernd (an Stiirke),
Dolee — sanft, angenehm.

Espress., espressivo — ausdrucksvoll,

fy forte = stark.

£f, fortissimo = sehr stark.

Grazioso — anmutig, zierlich.

in modern musie,
"y scarcely ever
and the like.

times ), and '?/, (= four times *)).
howevér, the compound triple measure
occurs. This is also true of ?/,, 1°

(1

All these notations will be found indicated just at
the beginning of every picce of music, immediately after
the clef and the key-signature.

~ The slow or rapid pace to be given to the measure
is also indicated at the beginning of each composition
by the following Italian words:

Adagio — slowly.

Allegretto — rather lively.

1'f//e:5;';‘p = liVPI)'.

Allegro non troppo = lively, but not too fast.
Andante — walking: moderately slow.
Andantine = not so slow.

Grave = solemnly,

Largo = broadly, solemnly, slowly.

Large assai = very slowly.

Larghetto = rather broadly.
Lento = leisurely.

MModerate == moderately fast.
Mlaestoso = majestically.
Presto — quickly,

Drestissime = very quickly.

The /[irmate or pause - interrupts the movement
and enables the performer to sustain the note or rest
over which it occurs as long as he pleases.

The Repeats Jf, |: :| indicate that the piece is to
be repecated, either from the beginning, or from the
place where the corresponding dots occur.

Spucopated notes are those which begin in the
unaccented part of the measure and continue with the
second half of their duration on into the accented part.
for example:

Such notes are played with special emphasis.
A\

The small fore-beat note —~e— is an embellishment

which, like other similar embellishments, is not specially
counted in the time of the measure, but is deducted
from the principal note to which it belongs.

Te give variety to the mode of performing musical
compositions, we adopt the following various signs and
Italian words:

Accelerando — gradually increasing the pace.
Ad libitwme = at pleasure.

Affettuoso = tenderly, with feeling,

Agitato = lively, agitated.

Antmate — animated.

Appassionalo — with passion.

A tempo = in time (as before).

Brillante — sparkling.

— with vigour.
with spirit.

Con briv
Con moto

Cresc., erescendo, —— = increasing in furce.

Con fiuoco — with fire.

Deeresc.. deerescendo. =— — dGCFOaSiﬂg in foreo,
Dimiin.. diminnendo — with diminishing force.
Dolce = softly, sweetly.

Lspress.. espressivo — expressively.

f, forte = loudly.

ff, fortissimo = very loudly.

Grazioso — gracefully.



Leggiero — leichthin,

Mancando — abnehmend.

Muareato = hervorgehoben, mit besonderem Nachdruck.
af, mezzo forte — halbstark.

TMorendo — hingterbend.

Mosso — bewegt; pin mosso — bewegter.

Perd., perdendosi — allmiihlich sich verlierend

», piano — schwach, leise.

pp, pianissinie = sehr leise.

Rall., rallentando = verzigernd, nachlassend in der Be-
wegung.

Rinfz., rinforzando, A = verstirkt.

Risoluto — entschlossen, kriiftig.

Tit., ritardando — verzigernd, langsamer werdend.

Rit., ritenuto — zuriickhaltend.

Scherz., scherzando — scherzend, tindelnd.

sf, sfz, fz, sforzando — scharf hervorgehoben (bezieht
sich meist nur auf einzelne Tine).

Swiorz., smorzando — verloschend, absterbend.

Soave — angenehm, lieblich.

Sosten., sostenuto — gehalten.
Spiritoso, con spirito — lebendig, mit Geist.
Stuaee., staccato — kurz abgestossen.

Stretto, pii stretto, besehleunigt, geschwinder.

Stringendo — dringend, an Schnelligkeit nach und nach
zunehmend.

Ten., tenuto richtig ausgehalten.

Vivace — lebhaft.

Erster Teil.

Beschreibung der Mandoline.

Die Mandoline besteht aus folgenden Hauptteilen:
Erstens aus der Schalldecke, in welcher sich das Schall-
loch befindet; zweitens aus dem darauf sitzenden Saiten-
halter; drittens aus dem unteren Teile, dem Schallkasten.
An dem Schallkasten sitzt der Hals mit dem darauf befind-
lichen Griffbrett, das durch Metallstiibchen fiir jeden halben
Ton eingeteilt ist. Am Inde des Halses ist ein kleines
Stibchen, gewohnlich von Elfenbein oder Knochen, auch
von Holz, Sattel genannt. Oberhalb des Sattels kommt der
Wirbelstock mit den aecht Wirbeln oder, wenn die Man-
doline mit Schrauben versehen ist, mit den acht Griffeln
zum Drehen der Schrauben (Mechanik).

Die Mandoline ist mit vier doppelchdorigen Saiten
bezogen. Die ersten (schwiichsten) davon heissen und
geben e an, die zweiten a, die dritten d und die vierten g.
Die E- und A-Saiten sind aus Stahldraht, D und G sind
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iibersponnene Saiten mit Stahldraht-Unterlage. Gespielt
wird die Mandoline mit der rechten Hand, mit einem |
Blittehen Schildkrot, welches man zwischen Daumen und |
Zeigefinger hiilt, und zwar so, dass von dem Blittchen |
der dritte Teil die Saiten anschnippt. Dieses Blittchen !
heisst Penna und hat diese Form: |

Die Neapolitanische Mandoline, von welcher diese Schule
handelt, darf nicht, wie dfters irrigerweise angegeben ist, mit
einem Giinsekiel gespielt werden; auch darf die Penna nicht aus
Elfenbein sein, weil Elfenbein nicht elastisch genug ist; eine
Penna von Kirschbaumrinde aber wiirde fiir die Stahlsaiten zu
weich sein und sich sehr schnell beim Spiele abstumpfen,

Nachstehend zeigt sich die Abbildung einer Neapoli-
tanischen Mandolinemitden daraufbefindlichen Noten(Ténen).

Leggiero = lightly.
Mancando — decreasing.
Jarcato = emphasised.

wf, wezzo forte =— half loud.

Morendo = dying away.

Mosso = moved; pin mosso — more moved.

Perd., perdendosi — gradually dying away.

», piano = softly.

v, pianissimo = very softly.

Rall., rallentando = becoming gradually slower.

Rinfz., rinforzando, A = strengthening.

Risoluto — with resolution.

Rit., ritardando — gradually slower.

Rit., ritenuto = holding back.

Schers.. scherzando — playfully.

sf, sfz, fz, sforzande — strongly emphasised (usually
refers only to single notes).

Smors., smorzande = dying away.

Seave — agreeably, sweetly.

Sosten., sostenuto = sustained.

Spiritoso, con spirito = animated, with spirit.

Stace., staccato — detached.

Stretto, pin stretto = increased in pace, quicker.

Stringendo hastening, gradually increasing
the pace.

Ten., tenuto — sustained for the proper time.

Vivace = lively.

Part 1.

Description of the Mandoline.

The mandoline consists of the following principal
parts: First, the belly, in which is the sound hole;
secondly, the bridge upon it; thirdly, the under part
or body. Joined to the body is the neck on which is
the fingerboard, divided by little metal rods for every
semitone. At the end of the neck is a little rod,
usually of ivory or bone, called the nut. Above the
nut comes the head with the eight pegs or, when the
mandoline is provided with screws, with the eight pins
for turning the screws.

The mandoline is strung with four double strings.
The first (weakest) of them are called and sound £,

| the second 4, the third /22, and the fourth ¢. The £

and A4 strings are of steel wire, the » and G are of
covered steel wire. The mandoline is played with the
right hand by the aid of a little piece of tortoiseshell
which is held between thumb and forefinger in such a
way that a third of the piece of tortoiseshell strikes
the strings. This piece of tortoiseshell is called the
plectrum and is of the following shape:

The Neapolitan mandoline, which is dealt with in this school,
ought not to be played with a goose-quill, as is very often erroneously
stated; nor should the plectrum be of ivory, because ivory is not elastic
enough; a plectrum of cherry bark, again, would be too weak for the
steel strings and very soon wear away in playing.

‘We here give an illustration of a Neapolitan
mandoline with the notes or tones upon it.
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